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DUZENLEME KURULU BASKANLARINDAN

Sempozyum temel bagliklarimiz olan kultur, sanat, egitim ve iletisim konularina, iki temel kavram esliginde
bir giris yapmak ve belki de en 6nemli toplumsal sorumlulugumuz olan ‘kolektiflik’ duygusuna dikkat cekmek
istiyoruz. CUnki bir streg olarak tecriibe etmeyi strdlrdigimiz post-deprem, yani deprem sonrasi olgusu,
¢ogu zaman kendi tarihselini, toplumsalini, hukuksalini ve kultir baglamini kuran bir kargi-gugtir. Bu giice
kars! koymak icin kultlrin, sanatin ve iletisimin merkezde yer aldigi bir Uretkenlik Uzerine ortak akil ylriten
insanlarin emek gucune katiimaktan kivang duyuyoruz. Cinku cagimizin en degerli Ug kurtarici ve onaricl
kavrami olan surdurUlebilirlik, kapsayicilik ve direnglilik; sempozyumumuzun bilimsel ve sanatsal ufkunu

teskil eden sac ayaklaridr.

Oncelikle hayatin tabiat olarak ikiligine dayanan bir toplumsal dzetleme yapmak isteriz. Beden ve ruh ikiligi,
iyi ve kotu ikiligi, hukuksal ve hukuksal olmayan ikiligi ve saglkli ve sagliksiz ikiligi olarak bir tezati
distinebiliriz. Ancak ikilikler her zaman tezati degil, bazen biitiinlesmeyi ifade ederler. Omegin kadin-erkek
ikiligi, anne-baba ikiligi, duygu-akil ikiligi bu baglamda dusundlebilir. Ben de tam olarak bugun, ¢6zum inga
etmeyi umut ettigimiz ve hedefledigimiz ortak akil ile ortak duygularin tamamlayici etkisi lzerine bazi

musahedeleri siz degerli katimcilar ve konuklarla paylasacagiz.

Antik Yunan'dan bu yana demokrasinin ve birlikte yagsama amacimizin kurucu gucu olan kamusal alanin
guvencesi sayllan ortak akil, salt bir rasyonellige mi indirgenmelidir yoksa toplumun belleginden ve
bilincinden beslenen kadim bir sezgiye ve ortak duygulara mi dayanmalidir? Akil, yani bilinen kavramsal
adiyla logos ve duygu, yani bilinen kavramsal adiyla pathos. Bu iki kavram, birbirlerinden yoksun
olduklarinda ya akla dayanan bir kotilik ya da kontrolsizlige dayanan bir duygusal ¢okis her daim
insanhigin en onemli hayat gercedi olmustur. Oysa deprem gergegi bizlere net olarak gdstermistir ki
dayanisma seferberligi ortak akilla ortak duygularin batinlesmesiyle mimkin olmustur. Empati dedigimiz,

bagkalarinin duygularini hissetmek olmaksizin bagkalari igin akil ydrGtebilir miyiz?

ga%jl %\ Mj W



DUZENLEME KURULU BASKANLARINDAN...

Sempati aglari ile kurulmus bir toplum, farkli duygulardan olanlara her zaman yabanci ya da disman olur.
Oysa bizim medeniyetimiz tam olarak sozinl etmeye calistigimiz akil ve duygu birlikteliginin birikimidir.
Deprem zamaninda hasil olan milletce seferberligimiz bu birikimin akil-duygu ortakliginda yUkselen
disavurumudur. Bizleri buglin bir araya getiren, her seyden dnce empati duygularimizin vicdanlarimizda
yankilanan ¢agrisiydi. Bu asamada akilla butlinlesmesini saglayacak olan duygumuz, toplumsal 6zdesleme
ve kenetlenme guctimizin ihtiya¢ duydugu ruhu canli tutacaktir. Bizler teoriyi pratikle butinlestirmek, akli
duyguyla butlinlestirmek ve gegmisi gelecekle bltinlestirmek (izere tim farklarimizla bir aradayiz, bitiniz
ve Ozdesiz. Insan olma 6zdesligi, insanigimizin evrensel Gdevierinde bizleri sorumlu kiliyor ve bu

sorumlulugu sizlerle paylasarak tarihsel bir rolli Ustlenmekten memnuniyet duyuyorum.

Toplum olmak igin ihtiyacimiz, baskasini dustinme, baskasiyla ayni duyguda olma, baskasi igin dileme ve
baskasl icin dua etmekten baska ne olabilir ki? Kisinin en biyik 6z-dlslincesi ve 6z-duygu yogunlugu,
aslinda herkesin baskasini da dustndigu bir toplumsal duyu ile givende olacaktir. Aksi halde yalnizca
kendi icin diistinen ve duygulanan her birey, baskasini distinmeyenler tarafindan strekli tehdit edilecegi icin
her zaman kendini savunmak zorunda kalacaktir. Bugunu benim icin ¢ok degerli kilan gerekge de budur.
Bagkalari i¢in bir araya gelerek, ortak akil ve ortak duygu ureten insanlarin gelecege dair verdigi guivenden

daha 6nemli bir manevi dayanagimiz yoktur.

Tarihi yeniden butunlestirmek temasina adanan bu sempozyum, bizi biz yapan insanlik degerlerimizin her
tarli dogal ve toplumsal afet karsisinda buttinlesmek ve kenetlenmek igin bir ¢ikar yol oldugunu hatirlatmasi
bakimindan énemlidir. Oyle ki, sempozyumumuza ulusal ve uluslararasi katilanlar dahil olmak iizere 80
bildiri ve 105 sanat eseriyle ortlen bu zengin ve cesitlilik igeren kolektif, 60 farkli Gniversiteden ve bagimsiz
sanatgilardan yaklasik 250 insanin hayal ve akil gucunu insanligin evrensel sorunlarina ¢ozum arama
yolunda bir araya getirme kudretine erigmistir. Boylesine kapsayici, surdirilebilir ve gesitlilik arz eden bir

kolektife bagkanlik yapmaktan kivang duyuyoruz.

Prof. Dr. Bilal Altay ve Prof. Dr. Sedat Maden
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Sosyal Medyada Afet Iletisimine Yonelik Makalelerin Haritalandirilmasi,
Gorsellestirilmesi ve Yorumlanmasi
Dog. Dr. Tlirker ELiTAS
Hatay Mustafa Kemal Universitesi, turkerelitas@mku.edu.tr
Ordic: 000-0001-8018-1208
Dog. Dr. Serpil KIR ELITAS
Hatay Mustafa Kemal Universitesi, serpil@mku.edu.tr
Orcid:0000-0002-6653-6102

Ozet

Icinde bulundugumuz dijital ¢agda, yasama dair tiim argiimanlar melez bir hal alirken 6zellikle dijital ¢agin en
onemli ¢iktilarindan biri olan sosyal medya zamansizlik ve mekansizlik 6zelligi ile yiiksek hacimli bir veri merkezi
ozelligi kazanmigtir. Bu 6zelligin yani sira sosyal medya, ani ve hizli karar alma ve bu kararlarin hizlica iletilmesi
noktasinda 6nemli bir amaca da hizmet etmektedir. Dijitallesmenin arttig1 bu ¢ag kiiresel ¢apta krizlerinde yogun
olarak yasandigi bir donemdir. Bu kiiresel krizler her ne kadar merkezi bir noktadan yonetilse de sosyal medya da
bu krizlerin yénetiminde etkin bir rol iistlenebilmektedir. Ozellikle Afet donemlerinde ani ve siirekli sekilde
dolagima sokulan ve yiiksek etkilesimli enformasyon ve dezenformasyon merkezi haline de doniisebilen sosyal
medyanin, etkili kriz miidahalesi i¢in gerekli olan yorumlamalar1 engelledigi bilimsel c¢aligmalarla
desteklenmektedir. Bu baglamda ¢alisma kiiresel bir kriz siniflandirilmasi i¢inde yer alan afet olgusunun sosyal
medyada yer almasina yonelik bir bilimsel haritalama, gérsellestirme ve yorumlamaya odaklanmistir. Dolayisiyla
bu calisma, afet iletisiminde karar alma siireclerine yardimci olmak amaciyla sosyal medya kullanimini bilimsel
temelli analiz etmekte ve gorsellestirmektedir. Calisma kapsaminda Scopus veri tabanindan elde edilen 309
dokiiman RStudio programi kullanilarak incelenmis ve elde edilen bulgular siniflandirilarak yorumlanmaistir.

Anahtar Kelimeler; Afet iletisimi, Sosyal medya, Kriz yonetimi, RStudio

Mapping, Visualizing And Interpretation Of Articles On Disaster Communication In
Social Media

Abstract

In the digital age we are in, while all arguments about life have become hybrid, especially social media,
one of the most important outputs of the digital age, has become a high-volume data centre with its timelessness
and spacelessness. In addition to this feature, social media has become a high-volume data centre with its
timelessness and spacelessness feature. It also serves an important purpose in communicating decisions quickly.
This era of increasing digitalisation is a period of intense global crises. Although these global crises are managed
from a central point, social media can also play an effective role in the management of these crises. It is supported
by scientific studies that social media, which can also turn into a highly interactive information and disinformation
centre, especially in times of disaster, prevents the interpretations necessary for effective crisis intervention. In this
context, this study focuses on a scientific mapping, visualisation and interpretation of the disaster phenomenon,
which is classified as a global crisis, on social media. Therefore, this study scientifically analyses and visualises
the use of social media to assist decision-making processes in disaster communication. Within the scope of the
study, 309 documents obtained from the Scopus database were examined using the RStudio programme and the
findings obtained were classified and interpreted.

Keywords; Disaster communication, Social media, Crisis management, RStudio

Giris

Afetler insan kaynakli dis etkenler ya da dogal nedenlerden dolay1 ortaya ¢ikan tahrip
edici, yikici ya da olumsuz anlamlarda degistirici tiim olaylarin agiklanmasinda kullanilan bir
kavramdir. Literatiirde olumsuz bir anlam ifade eden bu kavramin meydana geldigi habitatta

olusturdugu tahribat ¢evreye zarar vermesinin yanin da o ¢evrede var olan yasamsal dongiiye
de zarar verebilmektedir. Varol ve Giiltekin’e (2016, s. 1432) gore ortay ¢ikis sebepleri olarak

1
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dogal, teknolojik ve insan kaynakli olan ve tehlike diizeyi tiiriine gore yiiksek olabilen afetler,
her canliyr1 dolayli ve dogrudan etkileyebilmektedir. Bu baglamda Tiirkiye’de afet ile
miicadelede etkin kurumlardan biri olan AFAD’in konuyu ele alis ve tanimlamasi da afet
kavramina yonelik yapilan tiim tanimlama ve agiklamalarla benzerlik gdstermektedir. Afet’in
en 6nemli 6zelligi genellikle nerede ve ne zaman ortaya ¢gikacaginin belli olmamasidir. Bunun
yani sira beklenmedik bir seklide ortaya ¢ikabilen bu istenmeyen durum genellikle ulusal
kaynaklarin miidahale etmesi zaruriyetini de dogurabilmektedir (AFAD, 2012).

Afetler ortaya ¢ikis sebepleri her ne kadar zamansiz olsa da ortaya ¢iktig1 alanda yasam
dongiisiine zarar vermemesi ya da en az zararla karsilasilabilmesi temel beklentidir. Ancak
deprem gibi anlik bir afette ortaya ¢ikan sosyolojik ve psikolojik ¢okiisiin afet sonrasi kontrol
edilebilmesi ve iletisim siireclerinin etkin bir sekilde yiiriitiillmesi de en az yasam dongiisiinii
korumak ya da en az zarar beklentisini kadar 6nemli bir durumdur. Bireysel baglamda genis bir
alanin etkilendigi afetlerde siireci dogru yonetmek ve yasanan afetten dolayli ya da dogrudan
etkilen bireylerin motivasyonlarini dengeleyebilmek i¢in dogru kisiler tarafindan dogru
araglarin kullanilmasi olduk¢a 6nemlidir. Bu dogru kisilerin dogru araclari etkin bir seklide
kullanabilmesi ise iletisim faaliyetlerinin kontroliinden ge¢mektedir. Bu anlamda iletisim
faaliyetleri icerisinde sadece afet donemlerinde karsimiza c¢ikan Afet iletisimi’ kavramini ne
kadar 6nemli oldugu gercegi karsimiza ¢ikmaktadir. Afet iletisimini ulusal bilimler akademisi
bireyler, gruplar ve kurumlar arasinda bilgi ve goriis aligverisine dayali etkilesimli bir siire¢
olarak tanimlamaktadir (Covello vd, 2001, s. 383). Bu baglamda siirece dahil olmas1 beklenen
birey, grup ve kurumlarin iletigim pratiklerinin anlik ve etkili bir sekilde gerceklestirmesi i¢in
uygun iletisim ara¢ ve ortamlarina ihtiya¢ vardir. Bu noktada Alexander (2014, s. 729)’a gore
sosyal medyanin mevcut afet yonetiminde sisteme dahil edilmesi ve taraflarin sosyal medya
araciligiyla anlik verilere ulasabilmesi, anlik veri yiikleyebilmesi ve anlik organize olabilmesi
icin yogun kullanimi kagilmazdir. Housten ve arkadaslari sosyal medyanin afet iletisimdeki
onemini kapsamli bir sekilde 15 baglik altinda siralamistir (2015, s.8).

Tablo 1. Sosyal medyanin afet iletisimdeki kullanim1

Afette Sosyal Medya Kullanim Afet fazlan

Afette hazirlik bilgileri saglama ve toplama Afet 6ncesi

Afet i¢in uyar1 gébnderme ve alma Afet Oncesi

Afet sinyalleri verme tespit etme Afet Oncesi-Afet aninda
Yardim ve destek talebi alma ve gonderme Afet Aninda

Kisinin kendi durumu ve konumu hakkinda bilgi | Afet aninda
verme ve bagkalarinin durumunu 6grenme

Afet siirecini takip etme ve belgeleme Afet Aninda-Afet Sonrasi

Afet ile ilgili haberlerin sunulmasi Afet Aninda -Afet Sonrasi

Afet miidahale bilgisi saglama ve alma; yardim | Afet Aninda- Afet Sonrasi
yollarini belirleme
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Farkindalik olusturarak; bagis yapmak ve bagis | Afet Aninda- Afet Sonrasi
almak; yardim etmek veya goniillii olmak igin
yollar1 belirlemek ve listelemek

Psikolojik/davranigsal destek saglamak ve almak | Afet Aninda- Afet Sonrasi

Duygu, endise ve temenni aktarimi yapma Afet Aninda- Afet Sonrasi

Afet miidahalesi, toparlanma ve yeniden | Afet Aninda- Afet Sonrasi
yapilanma hakkinda bilgi aligverisi yapmak

Afetin sosyal, politik ve bilimsel nedenlerini | Afet Sonrasi
tartismak; sorumluluk degerlendirmesi yapmak

Topluluk iiyeleriyle yeniden baglanti kurmak Afet Sonrast

Geleneksel kriz iletisimi faaliyetlerini yiiriitmek | Afet 6ncesi-afet sonrasi

Bu bilgiler 1s18inda afet iletisimi sadece afet doneminde aktif edilen bir iletisim
faaliyetinden ziyade afet Oncesine, afet sirasina ve afet sonrasimna doniik bigimde genis bir
yonelimle ele alinmasi gereken bir iletisim tiirtidiir (Taskiran, 2023, s.359). Bu noktada, sosyal
medyanin afet iletisiminde neden ve nasil kullanildigina dair literatiirde ortaya c¢ikan
egilimlerinde irdelenmesi 6nem kazanmaktadir. Bu baglamda bu c¢alisma sosyal medyada afet
iletisimine yoOnelik makalelerin bibliyometrik analizini yaparak, alandaki akademik
yonelimleri, odaklanilan tematik bashiklar1 ve arastirma bosluklarini ortaya koymay1
amaclamaktadir.

Konu ile ilgili olarak literatiir incelendiginde Tiirkiye’de toplam 3 adet bibliyometrik
calisma ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢alismalar; 20 makalenin incelendigi Tiirkiye'de Afet Iletisimi
Temal1 Caligmalarin Bibliyometrik Analizi (Sarthan, 2024), 26 makalenin incelendigi Dogal
Afet Krizlerinde Sosyal Medyanin Rolii Uzerine Yapilmis Caligmalarm Bibliyometrik Analizi
(Bal ve Yilmaz, 2024) ve 547 makalenin incelendigi Afet Yonetiminde Medyanin Roliine
Yénelik Bibliyometrik Bir Analiz (Oztiirk ve Demir, 2023) ile konuya katki sagladiklari
gorilmiistiir.

Calisma dogrudan sosyal medyada afet iletisim odakli olmasi bakimindan 6nem arz
etmektedir. Ayrica 309 dokiimanin veri setine dahil edilmesiyle literatiirdeki egilimleri daha
kapsamli bir bicimde analiz etme imkan1 sunmaktadir.

Problemin Durumu

Caligma, sosyal medyada afet iletisiminin literatiirdeki yerini belirlemek ve 6nemini
nicel veriler ile agiklamak amaciyla Scopus veri tabanindaki makaleler bibliyometrik yontem
ile incelemistir. Bibliyometrik caligmalar, herhangi bir alanda olusan degisiklikleri ortaya
cikarmak ve alanda bulunan bilimsel yayinlarin kavramsal, sosyal ve entelektiiel yapilariin
analiz edilmesini saglamaktadir (Aria ve Cuccurullo, 2022; Inci,2022, s. 2).

Analiz kapsaminda Scopus veri tabaninda konu ile alakali olarak yapilan ilk yayin ve
son yayinda dahil olmak {iizere dergiler, yazarlar ve fiilkelere dair c¢esitli kategoriler
belirlenmistir. Bu kategorilerin her biri, sosyal medyada afet iletisimi konusundaki
arastirmalarin yayginlik ve gelisim seviyelerini anlamada 6nemli bir rol oynamaktadir.
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Calismanin temel problemi, ‘Sosyal medyada afet iletisimi odakli makalelerin
bibliyometrik profili nasildir?’ sorusu iizerine kurgulanirken alt problemler ana problem
ekseninde su sekilde siralanmaktadir:

. Sosyal medyada afet iletisimi ilizerine Scopus veri tabaninda yayinlanmis
makalelerin yillara gore dagilimi haritas1 nasildir?

. Sosyal medyada afet iletisimi {lizerine en fazla yayimn yapan yazarlarin
egilimleri nasildir?

. Sosyal medyada afet iletisimi {izerine en fazla yayin yapan iilke egilimi
nasildir?
. Sosyal medyada afet iletisimi odakli bilimsel verilerde kullanilan

kelimelerin haritasi nasildir?
. Sosyal medyada afet iletisimi konusunda trend olan konular nasildir?
Arastirmanin Amaci ve Onemi

Calismanin temel amaci sosyal medyada afet iletigimi ile ilgili olarak uluslararasi kabul
gérmiis veri tabanlarinda yaymlanmis dokiimanlarin yillara goére dagilimi, yaymn yapilan
dergiler, yazarlarin {iiretkenlik durumlari, yogunlasilan kavramlar, konu ile ilgili olarak
gelistirilen isbirlikleri ve trend konulari agiga ¢ikararak bilimsel egilimin haritalandirilmasini
yapmaktir. Bu kapsamda, calismada hem ulusal hem de uluslararasi diizeyde yayimlanmig
makaleler haritalandirilmakta; kavramlar arasi iliskiler gorsellestirilmekte ve sosyal medyanin
afet iletisiminde nasil ele alindig1 tematik olarak analiz edilmektedir.

Afetlerin sikliginin ve etkisinin ortaya cikaracagi olumsuzluklarla paralel bir goriiniim
arz etmesi afet iletisimine duyulan ihtiyacin &nemini ortaya koymaktadir. Ozellikle, kriz
anlarinda bilgiye hizli erisim ve bilgiyi hizlica yayma ihtiyaci sosyal medya gibi mecralarin afet
iletisimindeki kapsayiciligi noktasindaki kritik 6nemi her gegen giin artmaktadir. Bu baglamda
konunun bilimsel literatiirde nasil yer buldugu, hangi temalar etrafinda sekillendigi ve
akademik {Uretimin hangi yonlere yogunlastigi gibi bilimsel veri ¢iktilarina ihtiyag
duyulmaktadir. Bu c¢aligma, literatiirdeki bu boslugu doldurmay1 amaglamakta; ayn1 zamanda
gelecekte yapilacak calismalar icin kavramsal bir ¢erceve ve yon gosterici veri sunmaktadir.
Ayrica, afet anlarinda sosyal medyanin etkin kullanimma iliskin karar alict kurum ve
kuruluslara dolayl katkilar saglamas1 bakimindan da 6nem tasimaktadir.

Siirhiliklar

Sosyal medyada afet iletisimine yonelik makaleler ile ilgili bilimsel verilerin toplanmasi
stirecinde Scopus veri tabaninda yer alan dokiimanlar listelenmis ve bu listeleme islemi
sirasinda yayinlanmis makaleler haricinde kitap bdlimleri, erken goriiniimli makaleler,
konferans metinleri kapsam dis1 birakilmistir. Bir diger sinirlilik ise makalelerin dili konusunda
olmustur. Konu ile alakali olarak uluslararas1 diizeyde bilimsel verilere ulasmak i¢in veri
tabaninda anahtar dizinler Ingilizce olarak aranmistir.
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Yontem

Arastirma metodolojik tiirii bakimindan betimsel icerik analiz sinifina girmektedir.
Icerik analizi simiflandirmalarinda siklikla kullanilan betimsel igerik analizi, arastirmacinin
onceden belirlemis oldugu konu ile ilgili olarak yayinlanmis biitiin ¢alismalarin veri setine dahil
edilmesi sonucunda aciga ¢ikarilan egilimlerin ve sonuclarin niceliksel veriler ile
giiglendirilerek agiklanmasidir.

Calismada “sosyal medyada afet iletisimi” ile ilgili bilimsel baglamda genel egilimleri
ortaya koymak ve gizil iliski pratiklerini a¢iga ¢ikarmak i¢in bibliyometrik analiz teknigi
uygulanmistir. Ayrica ilgili konu ile ilgili olarak yapilan makalelerin yapisal haritalandirilmasi
ve yorumlamasi i¢in de yine bibliyometrik analiz tekniginden faydalanilmistir.

Bibliyometrik analiz teknigi, son yillarda 6zellikle bilimsel biiyiik verilerin islenmesi ve
yiiksek arastirma kapasitesi sayesinde oldukca ilgi géren bir yontemdir. Ozellikle bilimsel
caligmalarda bibliyometrik analizler makale ya da dergi performansinda ortaya ¢ikan egilimleri,
is birligi modellerini ve aragtirma bilesenlerini ortaya ¢ikarmak gibi sebeplerden dolay1 tercih
edilmektedir. (Donthu vd, s. 2021).

Bibliyometrik analiz ile veri havuzunu olusturan makalelerin kronolojik siralamasi
yapilmis ve sonrasinda konu ile ilgili en ¢ok yayin yapan derginin, kaynaklarin yerel etkilerinin,
yillik atif sayilarinin ve oranlarinin, medya okuryazarlik ile ilgili en fazla yayn iireten yazarin
ve konuya yonelik en fazla bilimsel katki sunan iilkelerin derinlemesine anlagilmasi ve agiga
cikarilmasi gergeklestirilmistir. Bu ¢aligmada bibliyometrik analiz yapilirken R-Studio
programinin bibliometrix paketi icerisinde bulunan “biblioshiny” yazilimi kullanilmig ve
veriler gorsellerle desteklenmistir.

Arastirma Bulgulari ve Yorumlar

Sosyal medyada afet iletisimi ile ilgili olarak uluslararasi veri tabanlarindan bir olan
Scopus’ta yer alan makaleler ¢alismanin veri havuzunu olusturmaktadir. Scopus veri tabaninda
"disaster communication” "social media" anahtar dizinleri ile yapilan arama sonucunda 309
makaleye ulagilmistir. Bumakaleler R programlama dilindeki biblimetrix paketinin bir ara yiizii
olan biblioshiny aktarilmis ve veriler biblioshiny ile siniflandirilmis, tanimlanmas,
karsilagtirilmis ve analiz edilmistir.

Tablo 2. Sosyal Medyada Afet Tletisimi Ile Ilgili Temel Istatistiki Veriler

Verilerle ilgili Temel Bilgiler

Zaman Aralig1 2011:20:
Kaynaklar (Dergiler, Kitaplar, vd.) 176
Dokiiman 309
Yillik Biiyiime Orani % 13,99
Dokiimanlarin ortalama yas1 3,56
Dokiiman bagina ortalma atif 21,68

Dokiiman icerigi
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Keywords Plus (ID) 1184
Author's Keywords (DE) 887
Yazarlar

Yazar sayisi 921
Tek yazarli Dokiiman 32
Dokiiman bagina Ortak Yazarlar 3,57
Uluslararasi Ortak Yazarliklar % 30,42

Dokiiman Tiirii

Makale 309

Tablo 2 incelendiginde Afet iletisimi ile ilgili olarak Scopus veri tabaninda ilk
makalenin 2011 tarihinde tarandig1 goriilmektedir. 2011-2025 tarihleri arasinda toplam 309
makalenin ¢alisma kapsamina alindigin1 ve bu 309 makalenin 176 farkli kaynak tarafindan
dolasima sokuldugu tespit edilmistir. Yillik biiylime oranlarina bakildiginda sosyal medyada
afet iletisimi konusunun bilimsel literatiirde istikrarl1 bir sekilde arttig1 goriilmektedir. Konu ile
alakali olarak makalelerin ortalama yasi 3,56 oldugu analiz sonucunda tespit edilmistir. Bu skor
konun oldukc¢a giincel oldugunu gostermektedir. Yine dokiiman basina diisen ortalama atif
sayist 21,68°dir ki bu, alanin bilimsel etkinliginin ve goriniirliigiiniin yiiksek oldugunu
gostermektedir.

Keyword plus bibliyometrik analizlerde siklikla arastirmacilar tarafindan kullanilan bir
parametredir. Bu parametre veri tabani tarafindan otomatik olarak atanan kavramsal etikettir.
Calisma kapsaminda konu ile ilgili olarak keyword plus 1184, yazarlarin kullandig1 anahtar
kelime sayis1 887 oldugu goriilmektedir. Bu baglamda bu sonucu konu farkli agilardan oldukca
fazla bir seklide degerlendirmeye alindigini ve konun ¢ok yonlii bir seklide bilimsel literatiirde
yer aldigini1 gostermektedir.

Yazar profilleri incelendigi zaman, sosyal medyada afet iletisimi konusu ile ilgili olarak
921 yazarin katki sundugu goriilmektedir. Dokiiman basina diisen ortalama yazar sayis1 3,57
olup, bu durum igbirligine dayali arastirma kiiltiiriniin giiglii oldugunu géstermektedir. Ayrica
belgelerin %30,42’sinin uluslararasi ortak yazarlikla hazirlanmis olmasi, konunun kiiresel bir
ilgi alan1 haline geldigini isaret etmektedir.

Tablo 3. Sosyal Medyada Afet {letisimi ile Tlgili Yillik Bilimsel Uretim

2011 4 2016 11 2021 43
2012 1 2017 5 2022 45
2013 3 2018 14 2023 46
2014 3 2019 13 2024 64
2015 5 2020 27 2025 25

Tablo 3 de sosyal medyada afet iletisimi ile ilgili olarak Scopus veri tabaninda yer alan
makalelerin yillik iiretim sayilar1 verilmistir. Buna gore konu ile ilgili olarak bilimsel iiretimin
ozellikle 2020 ve sonrasi ciddi bir seklide artis egilimi i¢inde oldugu goriilmektedir. Tablo 3
incelendiginde konunun akademik eksende dneminin oldukga gec fark edildigi goriilmektedir.

6
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2020 sonras1 sistematik bir seklide yasanan artisin pandemi siirecinin sosyal medyanin afet
iletisimindeki roliiniin goriiniir olmasiyla ilintili oldugu degerlendirilmektedir.
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Sekil 1. Sosyal medyada afet iletisimine yonelik {i¢ alan grafigi

Sekil 1°de calisma kapsaminda merkeze alanina konu ile ilgili olarak {i¢ alan grafigi
verilmistir. Grafikte konu ile ilgili olarak en fazla yayin yapan yazarlar sol tarafta, bu yazarlarin
makalelerinde kullandiklar1 basliklar icindeki odak kelimeler orta da ve yazarlarin iilkeleri sag
tarafta gosterilmistir. Her alanda bulunan dikddrtgenlerin boyutu alana yapilan katkiy1 ifade
ederken alanlar1 arasi ¢izgiler ise iliski yogunlugu ve diizeylerini gostermektedir. Buna bilgiler
1s181nda listelenen yazarlarin anahtar kelimelerine bakildiginda sosyal medya haricinde Covid-
19 kelimesinin olduk¢a yogun sekilde yer aldig1 goriilmektedir. Bu durum sosyal medyada afet
iletisiminin aslinda pandemi ile 6zdeslestigini gostermektedir. Konu en fazla katki veren
iilkelere bakildig1 zaman Amerika 6nemli katkilar sundugu gortilmektedir.

Tablo 4. Sosyal medyada afet iletisimi ile ilgili makalelerin en ¢ok yayinlandigi on dergi

Kaynak Makale

International Journal Of Disaster Risk Reduction

=
N

Public Relations Review

Journal Of Contingencies And Crisis Management
Computers In Human Behavior

Natural Hazards

Health Communication

Sustainability (Switzerland)

Journal Of Applied Communication Research
Journal Of Emergency Management

o1 01 01 O O N N oo ©o

Natural Hazards Review
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Sosyal medyada afet iletisimi ile ilgili kaynaklar incelendiginde “International Journal
of Disaster Risk Reduction” dergisinin konuya diger dergilere oranla daha fazla odaklandig1
goriilmektedir.

Tablo 5. Sosyal medyada afet iletigimi ile ilgili olarak en fazla dokiiman iireten on yazarlar

Yazarlar Makaleler Avrticles Fractionalized
Yuan Wang 7 241
Yubin Li 6 1.39
Milad Mirbabaie 6 1.68
Dhiraj Murthy 5 1.13
Chuging Dong 4 0.96
Yan Jin 4 1.37
Romitesh Kant 4 1.25
Jooho Kim 4 1.67
Chih-Hui Lai 4 2.00
Kai Li 4 0.99

Tabloda goriildiigii tizere, en fazla makale iireten yazar Yuan Wang olup, toplam 7 yayin
ile alana 6nemli katki saglamaktadir. Ancak fractionalized deger baz alindiginda, en yiiksek
katki oran1 Chih-Hui Lai (2.00) ve Yuan Wang (2.41) gibi yazarlar tarafindan sunulmustur. Bu
durum, bu yazarlarin yayinlarda ya birincil yazar olarak yer aldigini ya da daha az ortakli
caligmalar yiriittiiglinii gostermektedir. (Articles Fractionalized: bir yazarin bilimsel yayinlara
yaptig1 katkinin gergekei, paylastirilmis (orantili) bir sekilde hesaplanmasini ifade eder.)

Tablo 6. Sosyal medyada afet iletisimi ile ilgili olarak en fazla dokiiman iireten Akademik Kurum ve Makale

Sayilari
Kurum Makale
Kaliforniya Universitesi 23
Giiney Carolia Universitesi 17
Maryland Universitest 14
Duisburg-Essen Universitesi 13
Charles Darwin Universitesi 12
Queensland Teknoloji Universitest 12
Texas Universitest 11
Malezya Putra Universitesi 10
Wayne Eyalet Universitest 10
Alabama Universitest 9

Tablo 6 incelendiginde sosyal medyada afet iletisimi ile ilgili olarak en fazla yaymn
tireten kurumlar arasinda Amerika’da bulunan {niversitelerin fazlalifi dikkat ¢cekmektedir.
Amerika haricinde Almanya ve Avustralya’dan bir iiniversite yine konuya odaklanirken, Asya
kitasindan sadece Malezya Universitesi alana katki sagladig goriilmektedir.
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Sekil 2.Sosyal Medyada Afet iletisimi ile Ilgili Kelime Bulutu

Sekil 2 de yazarlarin makale basliklarindan alinmis tiim kelimelerden olusturulmus

kelime bulutu verilmistir. Bu grafige gore yazarlar konu ile ilgili olarak ¢alismalarinda sosyal

medya haricinde iletisim, afet, pandemi ve covid kavramlarina siklikla basvurduklar

goriilmiistiir.

Nis Temalar

Geligtirme derecesi
(Yogunluk)

hzalan Temalar

Hesaplamal Analiz
Gevre Iletisimi
Gevre Saghdi

taya Cikan veya

-

Motor Temalar
Insan
insan
Iletisimi

Sosyal A (Online)
Afetler Afet
Yénetimi

Sosyal Medya
Afet
Bilgilerinin Yayilmasi

e e e e e e e e e e s m e mmm - -

Temel Temalar

Alaka derecesi
(Merkezilik)

Sekil 3.Sosyal Medyada Afet letisim ili ilgili Tematik Haritalama

Tematik haritalandirma sonucunda sosyal medyada afet iletisimi ile ilgili makaleler
yogunluk ve merkezilik baglaminda dort tematik baslik altinda smiflanmistir. Grafigin sag
tarafinda yer alan insan- insan iletisimi adli tematik baslik nispeten merkezilige uzak olmasina
ragmen yiiksek geligsmislige sahip oldugu goriilmektedir. Bu basligin her iki kategoride ytiksek
sonuglar vermesi alan ile ilgili olarak yapilan ¢aligmalarin temel tag1 oldugunu gostermektedir.
Ayni1 zamanda bu durum, afet iletisiminin yalnizca teknik degil, ayn1 zamanda giiclii bir insani
ve etkilesimsel boyut icerdigini ortaya koymaktadir.
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Analiz kapsaminda yapilan degerlendirmede dikkat ¢eken bir diger sonug ise sosyal
medya afet bilgilerinin yayilmasi adli tematik baglikta goriilmektedir. Bu tematik baslik
merkezi olmasma ragmen gelismislik diizeyi diger tematik bagliklarin oldukca gerisinde
kalmistir. Bu durum, s6z konusu temalarin literatiirde dnemli bir yer tuttugunu ancak heniiz
yeterince derinlemesine ele alinmadigini gostermekte; dolayisiyla gelecekte bu alana yonelik
daha kapsamli ¢caligmalar yapilabilecegine isaret etmektedir.

Sonuc¢

Calisma 2011-2025 tarihleri arasindaki Scopus veri tabaninda yer alan sosyal medyada
afet iletisimi konusuna ydnelik 309 makaleyi bibliyometrik analiz ile incelemis ve alandaki
temel egilimleri, 6ne ¢ikan kavramlari, en iiretken yazar ve kurumlar belirlemistir. 176
kaynakta 921 yazar tarafindan konuya katki yapildig1 ve bu yazarlarin 6zellikle konu ile ilgili
caligmalarinda uluslararasi ortaklik ile yaymlarimi olusturdugu tespit edilmistir. Konunun
akademik cevrelerce 2020 yilindan sonra ciddi bir seklide bilimsel giindeme getirildigi
gOriilmiistiir.

En ¢ok katki sunan kurumlarin biiyiik 6l¢ciide Amerika merkezli oldugu, Avrupa’dan
Almanya ve Asya'dan ise Malezya’dan konuya katkilar sunuldugu goriilmiistiir. Tematik
haritalama sonucunda, “insan iletisimi” gibi motor temalarin literatiiriin merkezinde yer aldigi,
buna karsin “afet bilgisi yayilim1” gibi konularin halen gelismeye agik oldugu tespit edilmistir.

Oneriler

Oncelikle bibliyometrik analizi sonucu elde edilen verilerin 1s131nda konunun bilimsel
yoOniiniin olduk¢a erken donemde oldugu goriilmiistiir. Bu baglamda hem nitel hem de nicel
calismalarin Sosyal medya ve Afet Iletisimi konusunda artirilmasi gerekmektedir. Yine ayni
seklide diinyanin birgok yerinde farkli afet tiirlerinin yasandig1 gercegi diisiiniildiigiinde birgok
iilkenin konuya bilimsel katki saglamasi gerekmektedir. Ayrica “afet bilgisi yayillim1” ve
“cevrimici sosyal aglar” gibi kavramlarin disiplinler arasi yaklasimlarla ele alinmasi
onerilmektedir.
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Post-insan ve Onun Yeni Zevk Organlari: YouTube’da Apparatus Fetisizmi ve Video
Icindeki Uzvumuz Olarak Mikrofon

Dog. Dr. Savas KESKIN

Bayburt Universitesi, savaskeskin@bayburt.edu.tr

Oz

Insanin yalmzca bedeninden ibaret olmadig1 iizerine teknoloji deterministik tezlerden belki de en meshuru olan
“extension of man”, yani ‘insanin uzantisi olarak medya’ 6nermesini sadakatle ve biraz da sehvetle savunan
McLuhan’mnki olabilir. Ciinkii insan diye tanimladigimiz 6rgenli yapi, organik olmanin sinirlarini yalnizca felsefi
olarak (transendental halle) ihlal etme kosulu saglamakla kalmaz, 6zellikle araglarla “igli disl” olmaya basladig1
ilk zamanlardan beri melez ve merkezsiz bir érgiitlenme bigimini alir. insanin varlik prensibini tanimlayan yapiy1
organ yerine muadili olan 6rgen kavrami ile agiklamaktaki kasit, organik insandan 6rgenik insana geciste meta-
organ diyebilecegimiz bazi apparatuslarin insan1 yapilandirmaya yarayan orgiitleyici vasiflar1 kazanmasidir. Bu
metin, tam olarak bir dijital-aracili apparatus olan mikrofonun fetigist kullanim degeri iizerinden yeni bir
organin/uzvun iiretildigi izleme deneyimlerinin bir elestirel okumasidir. Bir betimleme denemesi de olan bu metin,
ASMR (Autonomous Sensory Meridian Response) olarak bilinen sosyo-dijital kiiltiir deneyiminde belirgin olarak
one ¢ikan mikrofon/apparatus fetisizminin ilk bakista anlamlandirmasi gézden kagan “organik” boyutunu tartigma
konusu haline getirmistir. Clinkii mikrofon, salt bir ses aracisi, kayit aract ya da bunlardan daha ileride bir tiir arzu
nesnesi olarak degil, insanin, bedeninin diginda ve videonun iginde yasayan zevk organi olarak tanimlanacak ve
bu tanimlamaya dair tezlerin, basit bir argiimantasyonu yapilmistir. Mikrofonu seksiiel ya da seksiiel olmayan bir
zevk tetiklemesi olarak kullanan ve meta-nesne 6zellikleri yiikleyen ASMR Kkiiltiiriinde, insanin video igerisinde
orgiitlenen bir organ araciligtyla 6z-bedeninde zevk iiretebilmesinin ne tiir bir gergeklik ya da haliisinasyon oldugu
hakkinda tartigmalar tiretilmistir. Clinkii “karincalanma” olarak tarif edilen zevkin temel amag oldugu bu kiiltiirde,
haptik gorsellik ile dokunsal haliisinasyon arasindaki bir ¢eliskide gergekten {iretilen bazi hislerin, haliisinatif
olmakla itham edilemeyecek kadar gergek zevk organlari tarafindan giidiilendigini ve 6z-bedende iiretildigini
savunmak, bu gibi yeni meselelere ilgi duyan meraklilara yardimei olacaktir.

Ozellikle YouTube sahasinda popiiler bir alt-kiiltiir ya da yaygin kiiltiir olarak gézlenen bu bindral deneyim yapay
sinir aglarindan ¢ok daha farklidir ve varsayimsaldir. Post-insan olarak tanimlanan yeni sosyal varligin organik-
Otesi yapilanma/yaratilma bigimleri cercevesinde onem kazanan bir kitlesel-6z organ (mikrofon), herkesin
kisisellestirebildigi bir dijital-dolayli yakinlik hissiyle ve tek ekranla bireylere dagitilir. Aslinda bu organ ayni anda
hem hi¢ kimseye ait degildir hem de herkese aittir. YouTuber, kendine ait bir aparati, bizim organimiz gibi
kullanarak bizle kendisi arasinda zevke dayali biiyiileyici baglar kurar. Bu biiyiileme stratejisi, “organik baglilik”
iirettigimiz YouTuber’lara aidiyetimizi gii¢lendirir. Clinkii onlar artik bizim organimiza sahiptirler.

Anahtar Kelimeler: ASMR, Mikrofon, Arzu Nesnesi, Zevk Organi, Post-insan, YouTube

Post-humans and Their New Pleasure Organs: Apparatus Fetishism on YouTube and
the Microphone as Our Limb in Video

Abstract

Perhaps the most famous of the technological deterministic theses on the idea that humans are not merely physical
beings, is McLuhan's "extension of man," which he defends faithfully and somewhat passionately, proposing that
the media is an extension of the human body. Because the organic structure we call human not only provides the
condition for transcending the limits of organic existence philosophically (in a transcendental sense), but has also
taken on a hybrid and decentralized form of organization since the earliest times when it began to become
"intimately connected" with tools. The intention behind explaining the structure that defines the principle of human
existence with the concept of organ instead of organ is that, in the transition from the organic human to the organ-
based human, specific apparatuses that we call meta-organs acquire the organizing qualities that structure the
human. This text is a critical reading of surveillance experiences in which a new organ/limb is produced through
the fetishistic use value of the microphone, a fully digital-mediated apparatus. This text, which is also an attempt
at description, brings to the fore the "organic" dimension of microphone/apparatus fetishism, which is prominent
in the socio-digital cultural experience known as ASMR (Autonomous Sensory Meridian Response), and which at
first glance is difficult to comprehend. Because the microphone is not merely a sound medium, a recording device,
or even a type of desire object, but rather defined as a pleasure organ that exists outside the human body and within
the video, the arguments supporting this definition have been articulated. In ASMR culture, which uses the
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microphone as a trigger for sexual or non-sexual pleasure and imbues it with meta-object characteristics, debates
have arisen about the nature of the reality or hallucination of a person's ability to produce pleasure in their own
body through an organ organized within the video. Because in this culture, where the pleasure described as
"tingling" is the primary goal, arguing that some of the sensations produced in the contradiction between haptic
visuals and tactile hallucinations are driven by real pleasure organs and made in the self-body, to the extent that
they cannot be accused of being hallucinatory, will be helpful to those curious about such new issues.

This binaural experience, particularly popular on YouTube as a subculture or mainstream culture, is very different
from artificial neural networks and is hypothetical. Within the organic-transcendent structure/creation forms of the
new social entity defined as "post-human," a mass-self organ (microphone) gains significance, distributed to
individuals through a single screen with a digital-mediated sense of closeness that everyone can personalize. This
organ belongs to no one and yet belongs to everyone simultaneously. YouTubers establish enchanting, pleasure-
based connections between themselves and us by using their apparatus, like our organs. This enchantment strategy
strengthens our sense of belonging to YouTubers, who now possess our organs.

Keywords: ASMR, Microphone, Object of Desire, Pleasure Organ, Post-Human, YouTube

Giris: Mikrofon Neden Bir Arzu Nesnesi Degildir de Zevk Orgamdir?

Insanin haz duygularm giidiiledigi zevkleri, cesitli nesnelerin fetislesmesi ve arzu
nesnelerine doniismeleriyle sonsuzlasan bir tatminsizlik hissi olarak siirekli yeniden iiretilir.
Arzu nesneleri, basit¢ce zevklerin yonlendirildigi anlamsal ve sembolik uyaricilar olarak
calisirlar. Onlar arzuyu kendi {lizerlerine ¢ekerek insanin zevk organlarinda imal edilen gecici
tatminler igin fetisistik bir misyonu gerceklestirmek iizere totemlestirilirler. Bu geleneksel
iligki, insanin donilismesi ve sonralagsmasinin bir sonucu olarak degisime ugrar ve YouTube
ekranlarindaki ASMR formatinin “karincalanma hissi iiretegleri” olan bazi apparatus’lar,
“normalde goriilmeseler de olacakken” oOzellikle bazi formatlarda kasten On-merkezde
goriiniirler. Ik asamada kameranin gdziimiiziin yerini almas1 gibi mikrofonun video igindeki
kulagimiz oldugunu varsayabiliriz. Bu ilk bakista anlagilmasi gereken seydir. Oysa bu ¢aligma,
mikrofonun bir duyu organi degil zevk organi olarak insanin video i¢indeki uzvu oldugunu 6ne
stirer. Sinemada, dizilerde ve bir¢ok video formatinda kamera-géz ile mikrofon-kulak
goriilmez. Bu tiir durumlarda mikrofon bir duyma organmi gibi ¢alisgir. Ama merkeze bir
apparatus olarak konumlandirilmis mikrofon, izledigimiz kisinin kulaklarimizla kurdugu
iliskiden daha fazlasin1 kuran ve uyarilan bir organimizin yaptig1 seyi yapmaya basglar.
Cogunlukla ASMR tiiriindeki videolarda bizde sinestetik ve dokunsal haliisinatif hisler ya da
duyusal karmasalar yaratan bu apparatus’un gorevi, zevkin gergeklestigi fizyolojik
tetiklenmeleri/tepkileri taklit eden bir uyarilma yaratmasidir. Ciinkii ASMR, viicutta yayilan
karmcalanma hissini bir uyarilma/tetiklenme olarak amaglar ve ASMRtist, uyarici seslerini ve
gorsel hareketlerini mikrofon odaginda sergiler. Mikrofon bu durumda bizim duyumsayan
degil, uyarilan organimizdir ve sinir u¢larimiz oradaymiscasina binoral olarak uyarilan bu organ
sayesinde tabiri caizse “tilylerimiz diken diken olur”. Bu sebeple ASMRtist mikrofonu oksar,
Oper, yalar, sivazlar, emer, ona yakin tahrik edici sesler ¢ikarir, ona siirtliniir, onu viicuduna
stirter, onu uyarmaya ve tetiklemeye ¢aligir.

Bu deneyim, viicudumuzdan demonte halde olan modiiler zevk organimizin bizi aslinda
izledigimiz videonun igerisine soktugu yeni bir entegre boyutsallik deneyimidir. Biz, aslinda
videonun kismen ve uzven i¢indeyizdir. Mikrofon, goziimiiziin duyusalligindan farkli olarak
bir tiir 6. duyu olarak c¢alisir ve zevk nesnesinden daha ileriye gidip zevk organimizin bir temsili
gibi davranir. Onu bu &zelligi nedeniyle fallus olarak ¢agirmak miimkiindiir. Zevk nesneleri,
ASMRtist ve onun mikrofonu uyarmak i¢in kullandig tetikleyicilerdir. Bu bindral organ ses
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tarafindan tetiklenen/uyarilan, tipki erojen bdlgelerimizin asir1 duyargaya sahip olmasi gibi
hazzi tiim viicudumuza yayma kapasitesindeki bir organdir. Bedenimizin disindaki bu organ,
hem erkekler hem de kadinlar i¢in birer zevk organidir ve daha ¢ok eril davranir. Nitekim
ASMR diinyasinda kadinlarin nesnelesmesi ve cinselligi erkek odakli tiretmesi gibi elestirel bir
durum geleneksel olarak siirdiiriiliir. Bu durum aslinda bedenlerimizin yalnizca
bedenlerimizden ibaret olmadigi, cinsiyetlerimizin dogustan degil kiiltiirel olarak konuslandigi
normatif tezleriyle toplumsal cinsiyete bela okuyan Butler’i (2006) anmayi, bilhassa ASMR
kiiltliriiniin heteronormatif yapisi 6zelinde gerekli kilar. Daha ¢ok erkek tatmini odakli bu
kiiltiirel ekranda, sinir aglarimizla bagli olmadigimiz halde sinirlerimizi tetikleyen bir
haliisinasyon etkisi vardir ve karincalanma hissini yasariz. Mikrofon duyularimiz degil, sinir
aglarimizdir. Bu organik ya da o6rgen durumda olmayan organimiz, bize zevk vermekle
yiikiimlii bir nesne degildir. Dogrudan zevkin tiretildigi apparatus haldeki zevk organimizdir.
Mikrofonlar bu nedenle kimi zaman tiiylii, kimi zaman tiiysiiz, kimi zaman biiyiik, kimi zaman
kiigiik, kimi zaman insan uzvu gibi kimi zaman ise diger fetis nesneler gibidir. Boylelikle
akiskan zevkin ve akiskan uzuvlarin sarmaladigi yeni bir izleme deneyimi, insanlarin izleme ve
0zdesleyim bagimliliklarin1 koklestirir. Dolayisiyla bu yanilsamali ve yogun uyarici fetisistik
sOmiiriiniin insanlar1 kandirmanin yeni bir yontemi olmasina kars1 farkindalik ve beden okur-
yazarlig1 perspektifimizi genisletmek i¢in yeni bir tartismay1 baslatmamiz gerekir.

Bu metnin 6nesiirtimii, zevki ve arzuyu haz ilkesine indirgemek degildir; bilakis Freud
gibi haz ilkesinin 6tesinde diistinmektir. Freud (2011) nasil ki davraniglarimizin haz ilkesine
indirgenmesini sorunlu bulur ve bedensel hazla sinirli olmayan bir diirtii sisteminden s6z
ederse, bu metin de bedenin sinirlar1 6tesindeki apparatus nitelikli bir diirtii ve gilidiilenme
sistemine odaklanir. Freud’un haz ilkesinin 6tesindeki travmatik boyutu tanimladig “tekrar
zorlantis1”, istenmeyen durumlarin da siirekli tekrarlanmasini ve tekrar tekrar hatirlanmasini
anlamli kilarken, Lacan (2006) bu tekrar zorlantis1 deneyimine yeni bir yorum getirerek,
eksiklik ilkesinin geregince hi¢bir zaman tamamlanamayacak olan deneyimin siirekli tekrarinin
yalnizca travmalar1 degil arzunun yapisint da kurdugunu savunur. Aslinda tam anlamiyla bir
ASMR videosunu tekrar tekrar izlemek ve her seferinde haz ya da zevk duymak, arzunun
yapisint kurdugu igin bir tekrar zorlantisi olusturur ve bu tamamlanmayacak olan deneyime
kars1 bagimli talep olusturur.

Lacan’mn (2006) écrits/yazilar serisinde belirttigi gibi, asla tam olarak
tamamlanmayacak olan dilsel/sembolik arzunun anlami her zaman bir eksiklik tarafindan
yapisal bosluga ugratilacak ve bu bosluk da mutlaka bir biiyilik 6teki’nin ya da jouissance’in,
yani bir tiir haz-6tesilik ilkesinin varligiyla doldurulacaktir. Ciinkii bir haz ve hazzin
giidiilendigi zevke yonelik arzu, organik ihtiyaglara degil dile ickindir. Bu yiizden aslinda ilk
bakista ‘obje petit a/arzu nesnesi’ olarak algilanmasi miimkiin olan mikrofonun ASMR
videolarindaki anlam karsili§1, bir fisiltinin, yani bir dilin araciligiyla uyarilan zevk boyutudur.
Apparatus olarak mikrofon, dil ile iliski i¢indeki bir zevk organi olarak organik boyutunu dilin
sembolik boyutuyla tamamlar ve anlamli ya da anlamsiz seslerden zevkler iiretir. Mikrofon
burada yalnizca cinsel hazzin degil, erojenik olarak {iretilebilen tiim karincalanma hazlarinin ve
rahatlamanin saglandig bir 6te-organdir.
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Gorsel 1. Yaygin ASMR Videolarinda Mikrofonla iliskiler

Gorsel seti, Lacan’in (2006), “the signification of the phallus” yazisinda one siirdiigii
fallus temsilinin, aslinda ASMR videolarindaki mikrofon oldugunu gésterir mi? Fallus, asla
salt olarak erkeklik organiyla bir tutulmaz ve onun yerini almaz. Aksine o, eksiklik ilkesinin ve
arzunun tam anlamiyla tamamlanamayisinin telafisi olan bir gosteren/temsil bigimidir. Fallus,
psisedeki bir eksikligin yerini alan ve onun yerini doldurdugunu keskin bir bigimde gdsteren,
gdze batan bir temsildir. Aslinda hazzi, bedensel olarak tatmin diizeyinde liretemeyen insanlarin
ASMR videolarindaki mikrofonu fallus yerine koymasi, ASMRtist’in de dahil oldugu ikili bir
iliskiyi olaganlagtirir. Clinkii yalnizca izleyici mikrofonla bir fallus niyetine 6zdesleyim
kurmaz; ASMRtist de bu iliskide mikrofona izleyicinin fallusu muamelesi yaparak siireci
destekler. Boylece ASMR kiiltiirii, tatmin arayan bireylerin bagimli olduklar1 bir apparatus
kiiltii halini alir. Clinkii Lacan (2006) fallus’un, 6zne (izleyici) ile digeri/6teki (ASMRtist)
arasindaki arzu iligkisini diizenledigi fikrini baglilikla savunur. Bu nedenle fallus olarak
mikrofon, salt cinselligin degil arzunun merkezindedir. Ciinkii fallus’un temsili (mikrofon),
arzusunun daimi eksikliginin yerini alan telafi sistemleri arasmdadir. Insan higbir zaman
arzunun nesnesine sahip olamaz ancak onunla kendi organmiymis gibi bir iliski kurmanin
imkanini mikrofon araciligiyla yasar.

Fallus’un biyolojik bir organ olmanin 6tesinde simgesel olarak arzuya anlam katan bir
temsil olma tezi Lacan’in (2006) 6nemli bir 6nesiiriimii iken, onun sagladigi hazzin da bedensel
hazdan ¢ok daha fazlasini i¢eren bir jouissance/hazétesi oldugunu ifade etmek miimkiindiir.
Ciinkli mikrofon, higbir fiziksel temas olmaksizin yalnizca psisik bag kuran izleyicilerin
viicutlarinda cesitli rahatlama ve sehvet zevklerini ¢esitli uyarimlar ve tetiklemeler yoluyla
kurabilir. Bu zevk, bir fantazya olarak arzunun hiper-realistik boyutudur ve bedensel olandan
daha gergekeidir. Bu yoniiyle Laplanche ve Pontalis’in (1988) belirttigi erojen bolgelerde hazzi
yaygin ve ¢ok kez iireten mikrofon, yalnizca haz nesnesi degil, simgesel bir temsildir. O,
erkeklik organinin degil hazzin {retildigi tim organlarin, duyularin, hayallerin ve
apparatus’larin yerine gecebilen, tek bir kisiye aitmis gibi goriindiigli halde herkesin
sahiplenebilecegi kadar kolektif bir aygittir.
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Bilincin yan1 sira biling disinin da sembollerini igeren temsil ekranlarindaki her sey gibi
mikrofonun da diger bir¢ok sekilde olabilmesi miimkiin iken fallus seklinde yaygin
kullaniminin bir yonelimsel eksiklik ilkesiyle bagi olmalidir. Bir mikrofon, her seye benzemesi
miimkiin olan seyler i¢indeki tek bir seye benzeyen bir sinthome olma 6zelligini de barindirir.
Ciinkii o acgik¢a ve dogrudan bir gosteren degil, karmasik, anlagilmasi ve ne ise yaradiginin
kesitilmesi zor bir temsil setidir. Fallus’a benzese de tam olarak o oldugu s6ylenemez. Fallus’un
islevlerini gordiigii halde tam olarak haz nesnesi oldugu da sdylenemez. Onu organlastirmak,
kisisellestirilmis iliskinin kendisidir. O, bazilar1 i¢in yalnizca teknik bir aygittir, bazilar1 i¢inse
gergekten zevkin cinsellige indirgendigi salt bir fallus gorevini iistlenir.

Gorsel 2. Cinsellige indirgenmis ASMR Videolarinda Mikrofonla iliskiler
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Mikrofona kars1 bu asir1 ilginin ve izleyiciden yoneltilen asir1 istegin/arzunun, bilingdisi
bir tarafi oldugu da bir gergektir. Lacan (2006), eksiklik ilkesini dolduran Biiyiik Oteki’nin,
bilin¢li ve ¢ogu zaman bilin¢dist olarak arzularimizi yonlendiren bir giigle bizleri kusattigin
sOyler. ASMR Kkiiltiiriiniin bu denli birbirine benzer ve ortak kiiltiirel davraniglarla genisleyen
bir homojen kiiltiir olmasinin ardina YouTube’un bir Biiyiik Oteki olarak algoritmalart
aracilifiyla bizlere neleri izleyecegimizi ve sevecegimizi gostermesi fikrini koydugumuzda
gercek anlamda tutarlik saglanacaktir. Algoritmalarin bize 6nceleyerek sevdirdigi igerikler gibi
arzular yaratan YouTube, Lyotard’in (1993) libidinal ekonomisinde oldugu gibi bir tiir dikkat
ekonomisi olarak da isler. Ilgimizi mikrofona yonelik bir eyleme ¢eken bu dikkat ekonomisi,
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libidinal ekonominin segici ilkelerindeki gibi zevk odakli bir bilingdis1 mekanizma tarafindan
yonlendirilir. Mikrofona yonelik bu asir1 istek, bir jouissance bigiminde farkli haz boyutlarini
yasamamiz1 saglar.

Ozet olarak mikrofonun, video igindeki uzvumuz olarak bir arzu nesnesi olmanin
Otesine gecerek bir tiir zevk nesnesi olmasina dair teorik tezler, bir kiiltiirel fenomenin neden
boylesine etki kurabildigini agiklamakta apparatus baglamli bir ¢ikar yol sunar. Bu ¢ikar yol,
apparatus fetisizminin aldig1 boyutu ve dikkati somiirecek kisisellestirilmis asir1 ilgilerin hangi
psise katmanlaria yayildigini da gosterecektir.

Tele-organik Beden: Mikrofon Fetisizmi Nasil ‘Organik’ Bir iliski Halini Alr?

Insan ve onun varligimnin siirlarma dair felsefi, sosyolojik, antropolojik ve psikolojik
temellendirmelerin neredeyse tamaminin beden-merkezci bir yaklasim etrafinda dogup,
bedenin siirlarini agan bir iligkisel ve diisiiniimsel boyuta dogru biiylidigii hakkinda mutabik
kalindigim1 sdylemek yanlis sayilamaz. Ancak diirtiisel haz ve giidillenmis zevk olarak
diisiiniilmesi miimkiin olan arzularimiz, gerceklesme alani olarak bedende konuslanirlar. Bu
nedenle bedeni, hazzin ve zevkin yaratildig: tetiklenmis bir dizi iliskisel eylemden meydana
gelen yap1 olarak degerlendirmek, onun sinirlarini genisletmek ve esnetmek i¢in yararl bir
referans olacaktir. Buradaki temel husus ise, mikrofonun, yani bir apparatus’un, insanin
bedeninin disinda, kendi varligina katabilecegi bir zevk organi islevi iistlenip iistlenemeyecegi
mevzusudur. Kastedilen organ, bir 6rgen niteligindedir. Ustelik onun zevke sartlanmis olmasi
yalnizca cinsel organ oldugu anlamina gelmez. Zevki kimi zaman cinsel boyutta, cogu zaman
ise rahatlama ve dinginlesme boyutunda iireten bir apparatus organin imkanlarini tartismak igin
varlik felsefesinin sahasinda biraz gezinmek gerekir.

Heidegger (2008), varligin bedenden ibaret olmadigin1 savunan genisletilmis Dasein
kavramsallastirmasiyla “orada-olus” halini kasteder. Beden yalnizca orada olmanin, varligin
orada gerceklesmesinin gerektirdigi iliskiyi kuracak olan aracidir. Bedeniyle orada olan,
eylemleri ve araglar yoluyla diinyayla iliski kuran kisi, anlam diinyasiyla i¢ i¢e ge¢mis bir
varolus olan Dasein boyutunda daha genis bir varlia sahiptir. iste insan da artik bedeninden
ibaret olmayan varligima eklemledigi apparatus’lariyla (akilli telefon, tablet, akilli saat,
bilgisayar, mikrofon) Dasein olarak varligini genisletir. Orada olus halini, video igindeki bir
apparatus organ sayesinde saglar ve artik o mikrofon, onun varolusunun bir tamamlayicisidir.
Mikrofon, bizim videoda/orada olusumuzu saglarken, tele-bilgisayarin ya da tele-fon’un
sagladig1 uzaktan varolus imkanlar1 sayesinde bir tele-organ ya da meta-organ hiiviyetine de
kavusur. Ciinkii Dasein, beden de dahil olmak iizere orada olma halini tesis ve temin eden tiim
bilesenlerin ice i¢ce gecme ve biitiinlesme hali olarak varligin ilkesini ve algisini kurar.

Nitekim orada-olus olarak (Dasein) varlik felsefesini destekleyen yersiz-yurtsuzlasma
tezinin Onciillerinden olan Deleuze ve Guattari (2004), organsiz beden/corps sans organes
savunularinda, bedeni, organlarin yapilanmasi olarak degil arzunun serbest dolasimi ve
akiskanligi olarak tanimlar. Boylece yapisal baskilardan arinmis ve sadece arzunun serbestce
dolasabildigi alanlardaki olus bicimleri, varligin smirlarim1 belirleyecektir. Bu varolus
sinirlandirilamaz; biyolojik bedene indirgenemez bir varolus bigimidir. Profillerimiz gibi
mikrofonlar da organsiz bedenimizin olus ve akis bigimlerinden biridir. Nitekim bir profil nasil
ki aslinda sonsuz platform diizlemindeki bir yer olarak var ise mikrofon da bir video iginde

17



@@%ﬁg gjk I&E ﬂ \\ﬁ Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve Iletisim Sempozyumu 'Tarihi Yeniden Bitinlestirmek"

International Culture, Art and Communication Symposium

yeniden yerli yurtlu hale gelen varligimizin temellendigi akiskan araglardan biridir. Oylesine
akigkandir ki stirekli yer, bi¢im ve kisisel ilgi degistirir. Onu her videoda ayri ayri
kisisellestirebiliriz. Diledigimiz zaman inkar edebiliriz. Fakat bdylesine akiskan ve genellikle
apparatus’lar arasinda iligkisel olarak yersiz-yurtsuz varlik kazanan bedenimiz, hiper-
modiilasyona ugramasina karsin boliik-porciik degildir ve bir nevi birlige sahiptir. Hayles
(1999), post-insan olarak tanimlanan sanal bedenlerin gegirdigi bu pargalanma halini
biitlinlestiren yeni iliskisel diisiinme ve yorumsama boyutunun sibernetik oldugunu belirtir.
Aslinda mikrofon ile insan varlig1 arasinda ‘organik’ bir bag kurabilmek de sibernetik bir
yaklagimdir. Ciinkii kosullu ya da kosulsuz tiimlesme, insan ile insan dis1 varliklarin birbirine
ickin hale gelmesi siireciyle birlikte ilerlemektedir. Oyleyse insan, bir mikrofonu uzvu olarak
varsaymakla kalmaz, onun saglamakla yiikiimlii oldugu tiim goérev ve yerine getirmeleri de
sagar. Tabii ki bu sagmanin haptik bir gorselligin sagladigi bindral doyum mu yoksa dokunsal
haliisinasyon olarak bilinen psisik problemin bir tiirevi mi oldugu, veri odakli bir ¢éziimleme
perspektifi ile ¢oziimlenmelidir.

Ikircikli roliine ragmen ASMR Kkiiltiiriiniin bedende gergekliginden siiphe edilemez bir
karincalanmay1/zevki yaratmasi, yersiz-yurtsuzlagsarak apparatus’lar ile i¢ ice gecen bedenin
nasil yeniden yerli-yurtlu bir yapida birlik kazandigin1 agiklamay1 zorunlu kilar. Zaten her sey
karmasanin kendisindeki ¢oziimde apagiktir. Foucault (1980), dispositif olarak yeniden
tanimladig1 apparatus’larin, iktidarin daginik ve her yere sinik olan tiim yapisal unsurlar
arasindaki birligi kuran ve birbirlerinden bagimsiz aygitlar olduklarini sdyler. Ustelik bunlar
yalnizca araglardan ibaret degillerdir; sOylemler, gorevler, semboller, metinler, filmler ve
ASMR igerikleri de dahil her sey, bir gii¢ iliskisinin taraflar1 arasindaki saglayicilardir. Aslinda
mikrofon, bir ama¢ ya da birlik an1 degildir; yapisal olarak arzunun tamamlanamayisindan
kaynaklanan eksiklik ve parcalanmaya kars1 bir psise arayis1 ve telafi sistemi olarak bir tiir
sinthome’dur. Bir bagka deyisle birligin kendisidir. Hatta Freud (2024), psisik apparatus olarak
tanimladig1 ve benzer islevler gorev yapisal aygitlardan bahseder. Bunlar, benlik ve bilingdist
arasinda biitlinliik kurarlar. Bedenin ayr1 uzuvlar1 arasindaki birligi saglama gorevini de
ustlenirler. Mesela, kolunu kaybetmis birinin aparat/protez kolu bedeninin bir pargasi olarak
kabullenme siireci ya da daha basit haliyle gozligii kabullenme siirecimiz, onu ya da ona dair
olan seyleri psisik apparatus’lar seklinde orgiitlememizden kaynaklanir. Psisik apparatus
olarak mikrofon, hazz1 kendi organlarinda deneyimlemekte eksik hisseden bireyin, digarida
gerceklesen bir hazzi igsellestirmesine yarayan birlik ve tutarlilik ilkesi olarak da vardir.

Para, nasil bir sembolik apparatus olarak biz ve sahip olmak istedigimiz seyler arasinda
sistemsel tutarlilik ve birlik ilkesi gorevi goriiyorsa, mikrofon da psisik bir apparatus olarak biz
ve sahip olmak istedigimiz zevkler arasinda bir organik tasiyici gorevi goriir. Burada arzu
nesnesi ASMR videosudur ve videoda goriinen kadin ya da erkektir. Mikrofon ise arzunun
zevke doniistiiriildigi giidiileme organidir. Dogal olarak bu durum, tipki meta fetisizmi gibi bir
apparatus fetisizmine neden olur. Bir meta, gercekte tasimadigi degeri, para yoluyla tasiyarak
fetislesirse, mikrofon da normalde tasimadig1 organik gorevi tasimakla yiikiimli oldugu bir
durumda fetis hale gelir. Onu fetislestirmek, psisik apparatus kilma prensibiyle birlikte gelisen
bir algidir. Bu fetisizm alt boyutu, cinsel fetisler, arzu fetisleri, ekonomi fetisleri ve diger meta
fetisleri ile birleserek zincirleme fetisizm reaksiyonlari seklinde iist boyu tetiklemeleri meydana
getirir. Boylece mikrofonla bir daha asla, daha 6nceden kurdugumuz iligkiyi kuramaz hale
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geliriz. Bir uzuv, bir kez fetis hale geldikten sonra artik o uzuvla kuracagimiz iligki asla eskisi
gibi olamaz. Bir kadin memesiyle asla c¢ocuklugumuzdaki ve bebekligimizdeki iliskiyi
kuramayisimiz bu fetis yonelimden kaynaklanir. Nitekim para, mal, miilk, makam ve servet de
boyledir. Mikrofon bizim organimiz olarak biz tarafindan fetislestirildigi gibi ASMRtist
tarafindan da fetislestirilir. BOylece artitk onun gercekte neye yaradigi ve ne oldugu asla
onemsenmez.

Sonu¢ Yerine: Mikrofon, Kime Aittir?

Mikrofon bir psisik apparatus olarak telefon, gozliik, bilgisayar, saat ve pantolon kadar
teknik, bize ait ve ‘elle tutulur’ halde degildir. Aslinda elle tutulabilir olmasina ragmen bizim
diinyamizda ilk olarak imgeseldir. Biz onu bir video gorseli/hareketli goriintii olarak algilariz.
Onun bir de zevk organimiz olmaya yonelik bir organik goérevi ve ASMR iginde fisilt1 ve sozle
telkin edilerek yonlendirilen fallus boyutu vardir ki bu da tamamiyla simgeseldir. O, temsil ve
bir gosteren olmasi nedeniyle sembolik diizeyde bir organdir. Ancak organik bir organ degildir.
Son olarak onun bedenlerimizde olusturdugu karincalanmaya dayali zevk ve haz boyutu ise
tamamiyla gercektir. Lacan (1977) imgesel, simgesel ve gercek arketipleriyle aslinda boyle bir
iliskiyi kasteder. Ciinkii imago evresinde aynaya yansiyan goriintiimiiz olarak imgesel benlik,
mikrofon olarak videoya yansiyan zevk organimizi tanima big¢imimizdir. Bu mikrofonun,
ASMR toplumsalliginda ve dilinde sembolik olarak tanimlandigi, konumlandigi ve
iliskisellestigi sembolik boyut ise yadsinamaz. Gelgelelim, tiim bunlarin ve sembollerin disinda
kalan asil gergek ise, karst koyamadigimiz bir olgusallikla ve biitiiniiyle “nesnel” gergeklesen
karicalanma deneyimidir. Bu {i¢ii arasindaki birlik, bize ASMR diinyasinda tekrar zorlantisi
yaratan bir kimlik verir. Artik zevklerimizi, o organimiz ve o organin iiretildigi simgesel baglam
olan ASMR diinyas1 olmaksizin iiretemeyiz. ASMRtist bizim yeni arzu nesnemizdir. Bizdeki
zevki tetikleyen, iireten ve giidiileyen bir fantazmadir. Bu, yeni bir eksiklik ilkesidir.

ASMRUtistler, bize hizmet eden ve varliklarin1 bize zevk vermeye adamis gibi goriinen
tipler olarak sanki bize diiskiinmiis gibi davranirlar. Bize diiskiin olmasin1 diledigimiz herkesin
yerini alarak ve onlarin davraniglarina biirlinerek higbir zaman o kisilerden temin
edemeyecegimiz ilgiyi bize karsiliksiz verirler. Babamiz, sevgilimiz, okul arkadasimiz, kiz
kardesimiz, abimiz, annemiz, biiylik annemiz ve biiyiikbabamiz, esnaflar, patronlar ve akla
gelebilecek, bize eksik hissettiren herkes olurlar. Bize verdikleri zevk karsiliginda bizden
aldiklar1 sey nedir? Bizim en hassas organimizi ve bolgelerimizi kontrol edebilen, zevklerimizi
yoneten bu insanlar, eksikliklerimiz {izerinden bizleri diiskiinlere doniistiiriirler. Dekadans
toplumda kendi uzvumuz sandigimiz bir seye diiskiinliiglimiiz sayesinde zevk i¢in ve yalnizca
zevk i¢in deger iireten tiim bilingdist eylemlerimizin bizi kendimiz olmaktan alikoydugu bir
sOmiirii sistemi i¢in ya da diger adiyla biligsel kapitalizmin birikim rejimi i¢in madun birer
dikkat ig¢isi oluruz. Bizler, asalak birikim rejimlerinin konak canlilari tarafindan asalak/diiskiin
olduguna ikna edilmis bireyler olarak aslinda onlarin bu somiirge sistemini devam ettirmek i¢in
ihtiyag duydugu eksiklik ilkesinin telafi sistemine doniisiiriiz. Esas olan, kendini asla
tamamlayamayacak olan bu YouTube ve onun kiiltiirel somiirii ekranlarindaki dikkat
ekonomilerinin eksiklik ve rekabet ilkeleridir. Ciinkii bu biiyiik ve kocaman goriinen YouTube,
eger biz, onun i¢in bir seyler yapmay1 birakirsak kendi kendini siirdiiremez. Davenport ve Beck
(2001) katlik, yani eksiklik ilkesi geregince derler ki bir ireticinin her seyi tastamam olsa bile
eksik olan sey ilgidir. YouTube’da milyarlarca videosu olsa bile ihtiya¢ duydugu eksiklik,
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izleyecek insanlar ve izlemelerdir. Oyleyse bu eksikligi gidermek i¢in YouTube, bizi ve bizim
izlemelerimizi {iretir. Bunu, eksiklik deneyimlerimizi sdmiiren ve manipiile eden bir psisik
apparatus sistemi aracihiyla yapar. Iste, karsi koymamiz gereken ya da asla karsi
koyamayacagimiz sey YouTube dikkat endiistrilerinde tam manasiyla budur.
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Ozet

Iktidar kavrami, insanlik tarihinin baslangicindan giiniimiize kadar siireklilik gdsteren, ancak her dénem sosyo-
kiiltiirel ve siyasi kosullara bagli olarak evrim gegiren dinamik bir olgudur; bu ¢ergevede iktidar, diinya lizerindeki
olaylardan bilgi sahibi olan, bu olaylara yon veren ve en belirleyici bigimde bu siirecleri gbzeten bir otorite olarak
tanimlanabilir. 20. ylizyilin en 6nemli diisiiniirlerinden biri olan Michel Foucault, farkli dénemlerde doniisiim
geciren iktidar anlayigini, Jeremy Bentham’m tasarladigi Panoptikon modelinden hareketle metaforik bir
gergevede ele almig ve bu yapiy1 kullanarak iktidarin gériinmezligini ve i¢sellestirilmis denetim mekanizmalarini
aciklamigtir. Teknolojik gelismelerin beraberinde getirdigi dijital doniisim, ozellikle dijital platformlarda
yayimlanan dizi ve yapimlarin, bireylerin gdzetim, denetim ve buna bagli olarak disiplin altina alinma siireglerini
estetik ve kurmaca bir yap1 igerisinde yeniden kurgulamasina zemin hazirlamaktadir. Bu ¢aligma Foucault’nun
Panoptikon kurami ¢er¢evesinde modern dijital dizilerde gézetim ve iktidar iliskisini incelemeyi amaglamaktadir.
Bu dogrultuda, Netflix yapimi “The 8 Show” ile Japonya yapim1 “Alice in Borderland” dizileri 6rnek olarak ele
alinmis; her iki yapimda da bireyler tizerindeki siirekli goézetim, bireylerin dzgiirliik algisi, tercihleri ve davranig
bigimlerindeki doniisiim baglaminda analiz edilecektir. Ayrica ¢alismada, dizilerdeki mekansal kurgular,
oyunlagtirilmis kurallar ve izleyici konumlandirmalari iizerinden panoptik diizenin nasil temsil edildigi ayrintili
bigimde ¢6ziimlenecektir.

Anahtar Kelimeler: Panoptikon, gozetim, iktidar, dijital panoptikon, The 8 show, Alice in Borderland

Surveillance And Power In Modern Digital Series In The Context Of Panopticon

Theory: "The 8 Show And Alice In Borderland

Abstract

The concept of power is a dynamic phenomenon that has been continuous from the beginning of human history to
the present day, but evolves depending on the socio-cultural and political conditions of each period; in this
framework, power can be defined as an authority that has knowledge of the events in the world, directs these events
and most decisively oversees these processes.20 Michel Foucault, one of the most important thinkers of the 20th
century, dealt with the understanding of power that transformed in different periods in a metaphorical framework
based on the Panopticon model designed by Jeremy Bentham and explained the invisibility of power and
internalized control mechanisms by using this structure. The digital transformation brought about by technological
developments paves the way for series and productions, especially those broadcast on digital platforms, to
reconstruct the processes of surveillance, control and disciplining individuals within an aesthetic and fictional
structure. This study aims to examine the relationship between surveillance and power in modern digital series
within the framework of Foucault's Panopticon theory. This study aims to examine surveillance and power
relations in modern digital series within the framework of Foucault's Panopticon theory. In this direction, the
Netflix series “The 8 Show” and the Japanese series “Alice in Borderland” are taken as examples.

Keywords: Panopticon, surveillance, power, digital panopticon, The 8 show, Alice in Borderland
Giris

Tarihsel siire¢ icerisinde iktidar yapisi, yalnizca siyasal otoritenin veya ydnetimin
tekelindeki bir gii¢ olarak degil, ayn1 zamanda bireysel ve toplumsal diizenin saglanmasinda
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temel bir unsur olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda iktidar; diinyadaki gelismelerden
haberdar olan, bu gelismeler karsisinda tepki veren, miidahalede bulunan, yonlendiren ve hem
toplumu hem de bireyi ayr1 ayr1 gozetim altinda tutan bir otorite giicli olarak tanimlanabilir.
Michel Foucault’ya gore iktidar, toplumda yalnizca giiclii olan kesimin yonlendirmesiyle
isleyen bir yap1 degildir veya belirli bir merkezde toplanmig da degildir. Foucault’ya gore
iktidar, her zaman ve her yerde var olan bir olgudur; giindelik yasamin her hareketi ve pratigi
icerisinde kendini gostermektedir. Ayrica toplumdaki her bir birey, her bir siire¢ eszamanl
olarak iktidar iiretimi yapmaktadir. Bu baglamda bireyler, iktidarin hem iireticisi hem de
magduru konumundadir. Bu yilizden toplumu ifade ederken egemen azinlik ya da bagimh
cogunluk diye keskin cizgilerle ayrim yapmaya gerek yoktur. Bu nedenle toplumu ifade
ederken, egemen azinlik ya da bagimlhi ¢cogunluk gibi keskin ayrimlara gitmek gereksizdir.
(Glingor,2022, 5.265)

20. ytizyilin 6nde gelen diisiiniirlerinden Michel Foucault, iktidarin gdzetim ve denetim
mekanizmalarini1 daha kapsamli bir big¢imde analiz edebilmek amaciyla, Jeremy Bentham
tarafindan tasarlanan Panoptikon modelini teorik bir metafor olarak kullanmistir. Foucault'ya
gore, Panoptikon, modern toplumlarda iktidarin bireyler {izerinde siirekli bir gézetim yoluyla
denetim saglamasidir. Bu modelde, bireyler kendilerinin siirekli izleniyor olma duygusunu
icsellestirerek, davraniglarini bu goézetim durumuna gore diizenlemektedirler. Bu baglamda,
teknolojinin  gelisimi ve topluma entegrasyonu ile birlikte, Panoptikon'un evrimi
'siiperpanoptikon', 'sinoptikon' ve 'omniptikon' gibi yeni modelleri ortaya c¢ikarmistir. Bu
kavramlar, modern toplumlarda iktidar, gézetim ve denetim iliskilerinin gelisimini anlamak
acisindan 6nemli bir yere sahiptir.

Sinaptikon yapisinda, toplumun ¢ok olan bireylerinin az olan bireylerini gozetledigini
anlatan modelken omniptikon ise internetin entegre olmasiyla birlikte herkesin herkesi
gozetleyebildigi ve seffaf sekilde takip ettigi modeldir. Giiniimiizde internetin bu kadar toplum
hayatina entegre olmasiyla birlikte zaman ve mekan kayraminin ortadan kalkarak herkesin
gontlli olarak bilgilerimi paylastigi gozetleme baglaminda goriiniir olma ve goniillii olma
durumu s6z konusudur. Sinaptikon yapisinda, toplumda ¢ok sayida birey, az sayida bireyi
gozetlerken, omniptikon ise internetin entegrasyonu ile herkesin herkesi gozetleyebildigi ve
seffaf bir sekilde takip edebildigi bir modeldir. Internet teknolojisiyle birlikte zaman ve mekan
kavramlar1 ortadan kalkmis ve herkes, herkesi gozetleme imkanina sahip olmustur.
Gilinlimiizde, insanlarin kisisel bilgileri ve aligkanliklar1 internet araciligiyla kaydedilmektedir.
Insanlar, nasil, ne zaman ve hangi sekilde izlendiklerinin farkinda olmadan, kendileriyle ilgili
paylasimlar yapmakta ve goniillii bir sekilde gézetimi kabul etmektedirler.

Panoptikon Kuram: Gozetim Ve Iktidar iliskisi

19. ylizy1l diisiiniirii Jeremy Bentham tarafindan gelistirilen Panoptikon modeli, modern
toplumlarda gbzetim mekanizmalar1 ve iktidar iligkilerini agiklamak {izere 6nemli bir kuramsal
cergeve sunmaktadir. Panoptikon, merkezi konumda bulunan genis pencereli bir gézetleme
kulesi ile gozetleyicinin, cevresine yerlestirilmis hiicreler araciligryla mahkGmlarin eylem,
davranis ve sOylemlerini siirekli denetleyebildigi bir hapishane modelidir. Bu mimari yapi,
hiicrelere ayrilmis sekilde tasarlanmistir. Her hiicrede biri merkezi gozetleme kulesine bakan,
digeri ise disartya agilarak dogal 151k alan iki pencere bulunmaktadir. Ayrica, hiicreler

22



@@%ﬁg gjk I&E ﬂ \\ﬁ Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve Iletisim Sempozyumu 'Tarihi Yeniden Bitinlestirmek"

International Culture, Art and Communication Symposium

arasindaki duvarlar sayesinde mahkumlarin birbirleriyle iletisim kurmalar1 engellenmis ve bu
durum, gozetim mekanizmasinin etkinligini artirmak ve mahkumlarin siirekli denetim altinda
tutulmasini saglamak amaciyla 6zel olarak tasarlanmistir. (Diken Yiicel,2015,5.391) Bu
modelde, gozetleyiciler mahkumlari her an izleyebilmektedir; buna karsin mahkumlar,
kendilerini izleyen kisilerin kim oldugunu bilmemekte ve onlar1 gérmemektedir. Bu tek yonlii
gbzetim iligkisi, mahkumlarin sitirekli izlenme ihtimalini igsellestirmelerine ve davraniglarini
bu dogrultuda denetim altinda tutmalarina neden olmaktadir. Cilinkli panoptikon olarak
adlandirilan hapishane modeli, mahkumlarin eylem ve davramislarini en iist diizeyde
denetlemek amaciyla 6zel olarak tasarlanmis bir sistem iizerine kurulmustur. Siirekli gozetim
altinda tutulduklarinin bilincinde olan mahkumlar, bu gézetlenme farkindaligi dogrultusunda
eylem ve davranislarini diizenlemek zorunda kalmaktadir. (Oztiirk,2012, s.138)

Jeremy Bentham, Panoptikon’u gozetim sorunlarini ¢dzmeye elverisli bir iktidar
teknolojisi olarak tasarlamig ve bu optik diizenin, iktidarin isleyisini kolaylastiran biiyiik bir
yenilik oldugunu savunmustur. Michel Foucault ise, “Iktidarin Gozii” adli eserinde
Panoptikon’u yalnizca bir hapishane modeli olarak degerlendirmez; bu yapinin, modern
toplumlarda gbzetim yoluyla isleyen bir iktidar bi¢iminin simgesi oldugunu ileri siirmektedir.
Foucault’ya gore, Panoptikon modeli, herhangi bir silah, fiziksel siddet ya da maddi kisitlama
kullanilmaksizin, yalmizca bir “bakis” aracilifiyla mahkumlar iizerinde bir tahakkiim
kurulmasina olanak tanimaktadir. Dahasi, bu gozetleyici bakisi igsellestiren mahkumlar,
zamanla kendi kendilerini denetlemeye baslarlar ve boylece iktidar, bireylerin {izerindeki
etkisini slireklilestirmis olmaktadir. Foucault, bu sistemi “siirekli bir iktidar ve sonugta giiliing
bir maliyet” seklinde tanimlayarak, modern denetim toplumunun isleyisini dikkat ¢ekici bir
sekilde ortaya koymaktadir. (Foucault,2012,5.87-95) Foucault’ya gore kitle iletisim araglari,
artik iktidarin denetleme ve disiplin mekanizmalarini uyguladig: yapilar haline gelmistir. Bu
cergevede su¢ isleyen birey, cezaevine konularak toplumsal normlara uygun hale
getirilmektedir. Benzer sekilde okul, aile gibi sosyal kurumlar da denetim ve goézetim yoluyla
iktidarin uygulandigi alanlara dontismiistiir. (Gling6r,2022, s.267) Giliniimiizde ise teknolojinin
gelismesi ve dijital cagin baslamasiyla birlikte, iktidar ve gozetim bigimleri daha soyut ve
goriinmez bir hal alarak donilistime ugramistir. Modern toplumlarda gozetim artik fiziksel
yapilar ya da mimari diizenlemelerden ziyade, dijital ortamlarda varlik gstermektedir. Onceki
donemlerde belirli ve simnirli mekanlarda gerceklestirilen gozetim pratikleri, dijitallesmenin
etkisiyle dijital bir panoptikona evrilmistir.

Dijital Cagda Yeni Gozetim Bicimleri

Teknolojinin gelismesi ve dijital dontisiimle birlikte, toplumun hemen her alaninda
dijital teknolojiler, yapay zeka destekli algoritmalar, sosyal medya platformlari, igerik tiretim
araglar1 ve mobil uygulamalar yaygin sekilde kullanilmaya baslanmistir. Bu durum, modern
toplumlarda dijital bir gdzetim bigiminin ortaya ¢ikmasina neden olmus ve bireylerin dijital
ortamdaki eylemleri, siirekli olarak kaydedilen ve analiz edilen verilere doniismiistiir. Boylece
bireylerin davraniglari, bu veriler lizerinden gozetim altina alinmakta ve yonlendirilmektedir.
ABD Teknoloji Degerlendirme Biirosu (OTA), gozetim teknolojilerini bes baslik altinda
smmiflandirmaktadir: Isitsel gozetim, gdrsel gozetim, veri gozetimi, algilayict teknolojiler ve
diger aygitlar. Bu smiflandirma, gdzetim teknolojilerinin farkli boyutlarni sistematik bir
bicimde analiz etmeye olanak tanimaktadir. (Lyon,1997,s.148) Aym zamanda, geleneksel
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panoptikon modelinden farkli olarak, bu yeni gozetim bicimi daha fazla sayida aktoriin yer
aldigi, karsilikli etkilesime dayali ve katilimci bir yapiya evrilmistir. Bati toplumlarinda
gerceklestirilen ¢esitli aragtirmalar, bu dijital gozetimin teknolojik araglar yoluyla nasil bir
denetim mekanizmasina doniistiiglinii ve bu siirecin toplumsal yapi, bireysel 6zgiirliikler ile
iktidar iligkileri iizerindeki etkilerini ortaya koymaktadir. Bu ¢aligmalar, geleneksel gozetim
bi¢imlerinin teknolojiyle birlikte nasil doniistiigiinli, 'Biiyiik Veri' sayesinde artan gozetim
kapasitesini, bireysel mahremiyet haklarinin ihlalini ve goézetim toplumunun toplumsal
sonuglarini kapsamaktadir. (Akbas,2024,s.56) Geleneksel panoptikon anlayisindan farkli
olarak, dijital panoptikonda bireyler zorunlu bir mahkimiyet yerine, goniilli bir sekilde
gbzetim sisteminin bir parcasi haline gelmislerdir. Bu yeni gézetim bigimi, postmodern
kuramsal c¢ergevede “‘siiperpanoptikon” "‘omniptikon" ve '"sinoptikon" kavramlariyla
aciklanmaktadir.

Dijitallesmeyle birlikle pek ¢ok kavramda oldugu gibi gozetim olgusu da doniisiime
ugramistir. Bu baglamda, panoptikon kavraminin dijital ¢agda evrilmesiyle birlikte
"stiperpanoptikon" terimi ortaya c¢ikmistir. Siiperpanoptikon, yalnizca geleneksel gozetim
bicimi olan panoptikonu degil, ayn1 zamanda yeni gozetim bicimlerinden “sinoptikon” ve
“omniptikon” kavramlarim1 da igermektedir. Bu yapi, gozetimin artik yalnizca belirli bir
merkezden degil, her yerde ve her kosulda gerceklesebildigi; azinligin cogunlugu, ¢ogunlugun
da azinlig1 izleyebildigi, yani herkesin herkesi gozetleyebildigi bir gdzetim toplumunu ifade
etmektedir. (Kavut,2023,5.25) Klasik panoptikon modelden farkli olarak, bu modellerde
gbzetim bir denetim mekanizmasi olmaktan ziyade eglence, gosteri ve haz ile i¢ ice gecerek
denetim mekanizmasi doniigmiistiir. Yeni gozetim paradigmasi olarak ortaya konulan ve
panoptikon modelinden tiiretilen omniptikon modeli, dijital ve sanal gézetim ortamlarinda
bireylerin kendi rizalartyla konum bilgisi paylasmalari, kisisel verilerini ifsa etmeleri ve ¢esitli
uygulamalara erigim izinleri vermeleri yoluyla gozetlenmeyi goniillii olarak kabul ettikleri bir
yap1 iizerine insa edilmistir. (Yavuz,2024, s.2541) Bu modele gore her seyi gorebilen ve
gozetebilen bir sistem iizerine tasarlanmistir. Sinoptikon modelinde ise, gozetim iligkisi kitle
iletisim araclar araciligiyla tersine donmekte ve bu kez ¢ogunluk, azinlig1 gozetlemektedir.
Thomas Mathiesen tarafindan gelistirilen sinoptikon kavrami, bu yapinin temelinde 6zellikle
televizyonu konumlandirmaktadir. Televizyonun, diger kitle iletisim araglarina kiyasla gézetim
stirecinde daha belirleyici bir rol oynadigini savunmaktadir. Sinoptikon modelinde gdzetim,
dogrudan ve baskici bir denetim anlayisindan farkli olarak, goniillii katilimin 6n planda oldugu,
ortiik ve igsellestirilmis bir iktidar iligkisi bigiminde gergeklesmektedir. Bu modelde gozetim,
televizyon programlar: ve dijital medya igerikleri araciligiyla, zorlayici bir denetimden ziyade
haz ve eglence yoluyla toplumu etki altina almayir amacglayan bir strateji olarak
gelistirilmektedir. Bu baglamda, sinoptikon modelinde goézetim, iktidar mekanizmalarinin
televizyon ve diger kitle iletisim araglari araciligiyla belirli figiirleri secip goriiniir héle
getirmesiyle, hem bu figiirleri toplumun gozetimine sunmakta hem de eglence ve haz unsurlari
tizerinden izleyici kitlesini etki altina almayi ve denetlemeyi amaglamaktadir. Televizyon
programlari izleyicilere haz ve keyif sunarken, onlar1 belirli davranig kaliplarma, tiiketim
aliskanliklarina ve ideolojik yonelimlere gore sekillendirmektedir. Gozetim, bireylerin
giindelik yagamina dogal bir unsur gibi dahil edilmekte, birey ise bu denetim siirecine goniillii
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olarak katilmakta ve bdylelikle gozetimin aktif bir tasiyicist haline gelmektedir. (Diken
Yiicel,2015,s.391)

Panoptik Gozetim Ve iktidar Baglaminda Dijital Dizilerde Denetim:
The 8 Show ve Alice In Borderland Ornegi

The 8 Show Ornegi

Netflix yapimi Giiney Kore dizisi The 8 Show, sekiz bireyin bir tiyatro alanina giris
yapmasiyla baslamaktadir. Katilimcilara, bina i¢inde  kilitli kalacaklar1 ve oyunun siiresi
boyunca yiiksek miktarda gelir elde edebilecekleri teklif edilmektedir. Her birey, Oniinde
bulunan sekiz karttan birini segerek, sectigi numaraya karsilik gelen kata yerlesmektedir. Bu
binada katilimcilar, izlenme oranlar1 ve performanslarina bagli olarak gelir elde etmektedir.
Oyunun siiresi boyunca katilimcilar siirekli olarak kameralarla gozetim altinda tutulmakta;
davranislar1 ve kararlari, dis diinyadaki izleyiciler tarafindan puanlanmakta ya da dogrudan
etkilenmektedir.

The 8 Show" dizisi, modern toplumun gozetim toplumuna doniisiimiinii ve bireylerin
bu gozetim altina nasil disiplin edildigini konu edinen distopik bir dizidir. Dizinin hem igerik
acisindan hem de mekansal diizenlemesi bakimindan, Michel Foucault'nun panoptikon kurami
ile kapsamli bir sekilde analiz edilebilmektedir. Panoptikon, merkezi bir gozetim yapisiyla tiim
bireylerin siirekli gézlem altinda tutuldugu bir disiplin mekanizmasini simgeleyen kuramdir.
Bu baglamda, dizi, bireylerin siirekli denetim altinda tutulmasiyla disiplinli davraniglar
gelistirdigi, boylece toplumsal diizenin yeniden insasi siirecini gozler oniline sermektedir.
Ayrica, mekansal diizenlemenin panoptik yapiya uygun sekilde tasarlanmasi, gozetim ve
disiplinin bireylerin eylem ve tutumlari iizerindeki etkisini gorsel ve kavramsal olarak ortaya
koymaya hizmet etmektedir. Bu analiz, dizinin hem mekansal hem de kurgusal agidan iktidar-
gozetim iligkisini ve modern gézetim toplumunun yapisal ile psikolojik etkilerini anlamaya
olanak saglamaktadir.

Tablo 1.The 8 Show Dizisine Ait Gostergeler

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Mekan Merdivenler Mekansal bir hiyerarsi yapisi, sinif ayrimi
Mekan Katmanl odalar Hiyerarsik izleme yapisi, smifsal bir diizen

yapisi, panoptik mekan diizenlemesi

saglamas, stirekli izlenme hissi

Nesne Gizli Kameralar iktidarin  denetim iizerinden kontrol

saglama

Nesne Kurallar kitabi Otoritenin yazili hali, diizel ve adaleti
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Nesne Tek tip kiyafetler Toplumda insa edilen yapay bir “aynilik”
algist

Nesne Dev ekran ve Tek tarafli iktidar sdylemi, gozle

anonslar goriilmeyen fakat yonlendirici otoriter sistem,

iktidarin cezalandirmasi

Nesne Yukardan  asagi Iktidarin gériinmeyen ama etkili isleyisi
inen asansor

Nesne Yemekler Iktidarin denetim yapisi

Sekil 1. 8 Katli Odalar ve Merdivenler

-
[ 9 S

"The 8 Show" dizisinde birden sekize kadar yukar1 dogru siralanan odalar ve bu odalari
birbirine baglayan merdivenler, toplumsal sinif hiyerarsisini simgesel olarak temsil etmektedir.
Ayn1 zamanda dizide, st katlardan alt katlara dogru kii¢lilen oda boyutlari ile alt katlardan {ist
katlara ¢ikildikca artan para miktar1, mekansal diizenleme araciligiyla sinifsal hiyerarsiyi agikca
ortaya koymaktadir. Bunlara ek olarak, iist katlarda yer almanin ve para miktarinin bu katlarda
daha fazla olmasinin bir sonucu olarak, iist kattaki bireyler hem daha goriiniir hale gelmekte
hem de gili¢ ve prestij sahibi olmaktadir. Buna karsilik, alt katlardaki bireyler iktidardan

uzaklagtirilarak  giigsiizlestirilmekte, cezalandirilmakta ve goriinmez bir konuma
indirgenmektedir. Bu durum, Jeremy Bentham tarafindan tasarlanan ve Michel Foucault
tarafindan kuramsallastirilan panoptikon kavramiyla da iligkilendirilmektedir.

Sekil 2. Gizli kameralar

26



@a i \5 ﬂ Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve lletisim Sempozyumu 'Tarihi Yeniden Biltinlestirmek"

International Culture, Art and Communication Symposium

Panoptikon kuraminin en temel 06zelligi, merkezi bir gozetleme kulesi araciligiyla
mahk{imlarin siirekli izlenebildigi bir hapishane modeline dayanmasidir. Bu filmde de s6z
konusu kuramla paralel olarak, gosteriye mahkiim edilen yarismacilarin tiim hareketleri, 7/24
gizli kameralar araciligiyla izleyiciler tarafindan takip edilmektedir. Oyuncular, siirekli
izlendiklerinin farkinda olduklarindan, kendi davranislarini da kontrol ederek bir tiir i¢ denetim
mekanizmasi gelistirmektedir. Bu baglamda, izleyiciye sunulan gosteri, iktidarin denetim
araciliftyla nasil bir kontrol mekanizmasi kurdugunu ve siirekli gbzetlenme hissi iizerinden
bireyleri nasil yonlendirdigini gostermektedir. Park Jeong-min’in canlandirdigr 7. Kat (7th
Floor) karakteri, cevresini saran sayisiz gozetleme kamerasina bakarak, oyunu izleyen
seyircilere atifta bulunur ve “Izlemesi eglenceli olmali,” der. Bu sahne, hem bir gézetleyenin
varligin1 hem de gozetlenen oyuncularin bu durumun farkinda olduklarini ortaya koymaktadir.
Bu durum, Thomas Mathiesen’in gelistirdigi siiperpanoptikon kavramima Ornek teskil
etmektedir.

Sekil 3. Kurallar Kitab1 ve Kurallar

Dizide, ¢esitli kurallar1 igeren bir kurallar kitab1 yer almaktadir. Yiyecek ve barinma
iicretsiz saglanmakta, diger ihtiyaclar ise gercek fiyatinin 10 kat1 bedelle satin alinmaktadir.
Satin alinan iirlinler sadece odalarda kullanilabilmektedir. Gece yarisindan sabah 08.00°e kadar
odalarda kalmak zorunludur; kameralar kapatilamaz. Kurallara uymayanlar, 6diil parasinin
yarisini kaybetmektedir. Ayrica, 8. kattaki oyuncu diger katlara yiyecek ve su ulastirmakla
ylkiimliidiir. Bir oyuncunun 6lmesi durumunda ise oyun sona ermektedir. Bu kurallar kitabi,
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Foucault’nun biyoiktidar kavrami baglaminda degerlendirildiginde, bedenlerin disiplin altina
alindigi, davranislarin denetlendigi, cezalandirma temelli bir iktidar anlayisinin oldugu ve
yasamin biitlinliyle kurallar yoluyla kontrol edildigi bir iktidar bi¢imini yansitmaktadir.
(Foucault,2012, s.106-111) Bu kurallar, otoritenin goriinmez ama siirekli varligini temsil
ederek katilimcilar {izerinde hem fiziksel hem de psikolojik bir denetim araci haline
gelmektedir. The 8 Show’da oyuncularin daha fazla zaman kazanabilmesi, seyirciyi
eglendirmelerine baghdir. Basta, merdiven inip ¢ikmak siire eklemektedir; ancak bu yontem
etkisini yitirince, oyuncular bir yetenek gosterisi diizenlemektedirler. Her performans,
seyircinin begenisine gdre zaman kazandirmaktadir. Ornegin, 8F’in 6F ile romantik hareketleri,
kameralar oniinde oldukga etkileyici bulunmus ve 69 saat kazandirmistir. Ancak ilerleyen
boliimlerde, basit performanslar yetersiz kalmakta, siddet igeren sahnelere yonelim
baslamaktadir. Ust katlar kontrolii ele almakta; alt katlardaki oyuncular elektrik soku, dayak ve
fiziksel iskenceye maruz kalmaktadir. Bu sistemde oyuncular, seyirciler tarafindan ya
odiillendirilmekte ya da cezalandirilmaktadir. Gozetleyicinin bakisinda ise yalnizca kontrol
degil, ayn1 zamanda bir haz 6gesi yer almaktadir; gozetleme, burada iktidarin zevkle birlestigi
bir ara¢ haline gelmektedir. (Foucault,2012, s.109)

Sekil 4. Tek Tip Kiyafetler ve Tek Tip Yemekler

Oyuncular, oyun yoneticileri tarafindan verilen tek tip kiyafetleri giymek zorundadir.
Bu kiyafet sistemi, toplumda insa edilen yapay bir esitlik ve aynilik algisini yansitmakta,
bireysel farklar1 goriinmez kilarak ve kimliksizlestirilerek kontrol altina alindig bir iktidar
mekanizmasini temsil etmektedir. Ayni sekilde, tiim oyunculara verilen su ve yemek miktari
ile cesidi de esit tutulmaktadir. Bu uygulama, iktidarin denetim yapisinin standartlagsma ve
kontrol tizerinden isledigini gostermektedir. Standartlastirma yoluyla farkliliklar1 bastiran bu
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sistem, Foucault’'nun “biyoiktidar” kavraminda belirttigi gibi, bedenlerin yOnetilmesi ve
yasamin tlim boyutlarinin iktidar tarafindan diizenlenmesi anlayisini1 yansitmaktadir.

Alice in Borderland Ornegi

2020 yilinda Netflix’te yayinlanmis olan Japon yapimi Alice in Borderland dizisi,
Tokyo’da yasayan Arisu ve arkadaglarinin kendilerini aniden paralel evrendeki Tokyo’ nun terk
edilmis bir versiyonunda bulmalariyla baslamaktadir. Yaklasik 37 milyonluk niifusu bir anda
ortadan kaybolmus olan bu alternatif Tokyo’da, karakterler hayatta kalabilmek adina son derece
tehlikeli oyunlara katilmak zorunda birakilmaktadir. Oyunlarin tiirii ve zorluk derecesi,
iskambil kartlar1 araciligiyla belirlenmektedir. Ik oyunlardan sag cikan oyuncular, belirli bir
stire gegerliligi olan bir “vize” kazanmaktadir ve bu vize, katildiklar1 her yeni oyunla
uzatilabilmektedir. Ancak vizeleri sona eren oyuncular, gokyiiziinden inen kirmizi bir lazerle
infaz edilmektedir.

Tablo 2. Alice in Borderland dizisinin gostergeleri

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

Mekan Oyun alanlar1 Panaptikon mekani

Insan Oyuncular Gozetimin Nesneleri “insan”

Nesne Lazer Iktidarin ~ denetimi  beraberinde  gelen

cezalandirma islevi,

Nesne Oyuna girerken Iktidarin ~ denetimi  beraberinde gelen
takilan ekipmanlar cezalandirma iglevi,

Nesne Telefonlar Iktidarin gozetim teknolojisi

Nesne Kartlar Iktidarin gozetim teknolojisi

Nesne Vize Gozetlenenlerin yasam hakki elde etmesi

Nesne Oyun kurallar Otoritenin yazili hali, diizel ve adaleti
saglama

Nesne Dev ekranlar Tek tarafli iktidar soylemi, gozle
goriilmeyen fakat yonlendirici otoriter sistem,
siiperpanoptikon
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Sekil.9. Oyun Alanlar1 ve oyuncular

Dizide normal hayattan paralel evrene gecildikten sonra oyuncular, hayatta kalmak i¢in
oyunlara katilmak zorundadirlar. Bu evrendeki oyun alanlari, Foucault’nun panoptikon
modeline benzer bigimde diizenlenmektedir. Her oyun belirli sinirlarla ¢evrilidir ve bu sinirlarin
disina ¢ikmak yasaktir ayrica ¢ikmaya calisanlar gokten gelen bir lazerle cezalandirilmaktadir.
Bu durum, mekanin hem denetim hem de disiplin islevi gordiiglinii ortaya koymaktadir.
Oyuncular, Foucault’nun panoptikon kuraminda tanimladig gibi stirekli izlenme tehdidi altinda
hareket etmektedirler. Bu gozetim, i¢sellestirilmis bir itaat bicimine donlismektedir. Boylece
iktidar, fiziksel zorlamadan ¢ok, siirekli denetim araciligiyla islev gormektedir.

Sekil. 11. Lazer ve Oyuna Girerken Takilan Ekipmanlar

Her oyunun baslangicinda oyuncular, oyun kurucular tarafindan belirlenen kurallar
okumak ve bu kurallar dogrultusunda hareket etmek zorundadir. Oyunculara once cep
telefonlar verilmekte, ardindan belirlenen ekipmanlar1 giymeleri istenmektedir. Bu uygulama,
oyun yoneticisinin adaleti saglama iddiasiyla mesrulastirdigi bir iktidar yapisini ortaya
koymaktadir. Kurallara uymayan ya da oyunu basartyla tamamlayamayan oyuncular, ya
ekipmanlarla ya da gokten gelen bir lazer aracilifiyla infaz edilmektedir. Bu durum, Michel
Foucault’nun disiplinci iktidar anlayisi baglaminda degerlendirildiginde, bireylerin bedenleri
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iizerinde uygulanan dogrudan cezalandirma yoluyla bir kontrol mekanizmasimin isledigini
gostermektedir. Boylece iktidar, yalnizca kurallar yoluyla degil, ayn1 zamanda 6liim tehdidiyle
siirekli ve mutlak bir denetim tesis etmektedir.

Sekil. 13. Kartlar

Dizi boyunca oyuncular, kazandiklar1 her oyunla bir iskambil kart1 elde etmektedir.
Ancak bu Kkartlar, siradan birer oyun nesnesi olmanin Otesinde, iktidarin denetim
mekanizmasinin bir parcas1 olarak islev goérmektedir. Oyuncular, 52 kartin tamamini
topladiklar1 takdirde gercek diinyaya donebileceklerine inanmaktadir. Sayisal kartlar
tamamlandiginda ise siire¢ yeni bir asamaya evrilmektedir. Bu asamadan itibaren karsilarina
cikan resimli kartlar, daha once tiim oyunlari basariyla tamamlamig bireyler tarafindan
tasarlanmig bulunmaktadir. Bu bireyler artik “vatandas™ statiislinii kazanmis durumdadir.
Vatandaslar, bu noktadan sonra gozetlenen degil; aksine gézetleyen konumunda yer almaktadir.
Bu durum, iktidarin yeniden iretimi agisindan kritik bir doniisimi temsil etmektedir.
Foucault’nun panoptikon modelinde birey, siirekli bir bigimde izlenmektedir. Ancak burada s6z
konusu olan izleme, tekil bir merkezden degil, ¢oklu odaklardan ger¢eklesmektedir. Her birey
hem izleyen hem de izlenen haline gelmektedir. Bu ¢ok yonlii gdzetim bicimi, "omniptikon"
kavrami ile agiklanabilmektedir. Vatandas statiisiine erisen bireyler, artik sistemin ig¢sel bir
parcast haline gelmis ve iktidarin siirdiiriiclisii konumuna gelmis bulunmaktadir.

Sonuc¢

Foucault’nun Panoptikon metaforu, modern toplumlarda iktidarin gézetim yoluyla nasil
isledigini anlamada giiclii bir cerceve sunmaktadir. Bireylerin siirekli izlenme hissini
icsellestirerek kendi davranislarini denetlemesi, iktidarin goriinmez ama otoriter yapisini ortaya
koymaktadir. Ayni zamanda Foucault’nun Panoptikon modelinden hareketle gelisen
siiperpanoptikon, sinoptikon ve omniptikon kavramlari, dijital ¢agda gdzetim pratiklerinin
evrimini ortaya koymaktadir. Bu ¢alismada, Foucault’nun Panoptikon kurami g¢ergevesinde
dijital platformlar araciligiyla yayinlanan modern dijital dizilerde gozetim ve iktidar iliskisini
incelemektedir. Elde edilen veriler 15181nda, Netflix yapim1 “The 8 Show” dizisi ile Japonya
yapimi “Alice in Borderland” dizisi dijital platformlarda sunulan igeriklerde denetim ve iktidar
iliskilerinin nasil yeniden iiretildigini agik¢a gdsteren yapimlar olarak degerlendirilebilir. Ayni
zamanda her iki dizide de gozetimle ilgili agiklamis olan kavramlarin birer karsiligin1 gérmek
miimkiindiir.
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Calismada, gozetim kavraminin hem semboller araciligiyla hem de anlatimsal sekilde
her iki dizide de ele alindig1 tespit edilmistir. Ornegin; oyun alanlar1 ve odalar Panoptikon
ornegi oldugu goriilmektedir. Ciinkii buralarda goriilmeyen bir gozetleyen (otorite) tarafindan
gozetlenen bireyler (oyuncular) gdzetime maruz birakilmistir. Ayrica dizilerdeki dev ekranlar,
gizli kameralar, telefon gibi gbzetim pratikleri Siiperpanoptikon kavrami olarak
iliskilendirilmistir. Ayrica her iki dizide de karakterlerin, goriinmeyen bir otoritenin kontrolii
altinda davranislarini nasil denetledikleri ve bu kontrolii nasil i¢sellestirdikleri, Foucault’nun
iktidarin goriinmezligi ve bireyin kendi kendine iktidar uygulamasi kavramlariyla uyum iginde
oldugu goriilmektedir. Son olarak mekansal kurgular ve gorsel anlatilar, izleyiciye bu gozetim
ve iktidar sistemini etkili bir sekilde sunmakla birlikte diger bu temay1 isleyen filmlerden ¢ok
bir ayrim gosterememistir. Bu bulgular, iktidar ve denetim yapilarinin 6ziinde degismedigini,
dijitallesmenin ise yalnizca bu yapilar1 yeniden bi¢cimlendirdigini ortaya koymaktadir.
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Ozet

Seramik sanati, yalnizca estetik bir ifade alani degil, ayn1 zamanda bireyin biligsel, duygusal ve psikoteknik
kapsamda motor gelisimini biitlinciil bir sekilde destekleyen giiclii bir egitim aracidir. Sanat egitiminin temel
bilesenlerinden biri olarak degerlendirilen seramik, hem teknik beceri kazandiran hem de estetik, tarihsel ve
kiiltiirel diisiinmeyi tesvik eden ¢ok boyutlu bir 6grenme alan1 ortaya koymaktadir.

Ozellikle dokunma algisinin 6n planda oldugu bu disiplinde, dgrenciler madde ile diisiince arasinda dogrudan bir
bag kurarak soyut kavramlar1 somut iiretim siireci i¢inde deneyimleme sans1 elde ederler. Kilin sekillendirilmesiyle
baslayan iiretim ve sekillendirme siireci, dgrencilerin soyut diisiinme, problem ¢dzme, sabir, dayaniklilik ve
doniisiim gibi kavramlar1 dogrudan deneyimlemelerini saglar.

Seramik, sadece bir malzeme degil; 6grenme siirecinde direng, sabir, doniisiim ve ifade metaforlarini tagryan bir
o0grenme ortamidir. Bu yoniiyle, 6zellikle uygulamali sanat egitimi alaninda dgrencinin yaraticilik, problem ¢dzme
ve elestirel diigiinme gibi temel becerilerini gelistirmede dnemli bir rol iistlenmektedir. Seramik sanatinin egitim
siireglerine etkisi; biligsel gelisim, organ koordinasyonu, estetik duyarlilik, tarihsel bag kurma ve bireysel ifade
olanaklar1 lizerinden ele alinmaktadir. Geleneksel ¢omlekgilikle ¢agdas seramik arasinda kurulan pedagojik
kopriiler, ogrencilerin hem kiiltiirel mirasla iligkilenmesini hem de ¢agdas sanatsal anlatim bigimlerini
igsellestirmesini saglamaktadir. Bununla birlikte 6grencilerin kendi kimliklerini, duygu diinyalarini ve kiiltiirel
bellegini ifade etme bigimi olarak seramigin rolii de vurgulanmaktadir.

Ayrica disiplinlerarasi bakis acistyla seramigin fen, tarih, arkeoloji, antropoloji, etnografi ve sosyoloji gibi
alanlarla kesisiminde egitimde ¢ok yonlii diisiinme becerilerinin desteklenmesi hedeflenmektedir.

Bu calisma, seramigin egitimdeki etkilerini teorik ve pratik veriler 1s18inda ele alarak, sanatsal iiretimin 6grenme
stireclerindeki yerini ve potansiyelini yeniden degerlendirmeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Sanat, Seramik Egitimi, Disiplinleraras: Caligmalar.

Ceramic Art And Its Contribution To Education
Abstract

Ceramic art is not only an aesthetic form of expression but also a powerful educational tool that holistically
supports an individual's cognitive, emotional, and psychotechnical motor development. As one of the fundamental
components of art education, ceramics provides a multidimensional learning environment that fosters technical
skills while also promoting aesthetic, historical, and cultural thinking.

In this discipline, where the sense of touch is especially prominent, students have the opportunity to experience
abstract concepts through direct interaction with material in the production process. The shaping and molding of
clay, which initiates the production process, enables students to directly experience concepts such as abstract
thinking, problem-solving, patience, resilience, and transformation.

Ceramics is not just a material; it represents a learning environment that carries metaphors of resistance, patience,
transformation, and expression throughout the learning process. In this regard, it plays a significant role in
enhancing fundamental skills such as creativity, problem-solving, and critical thinking, particularly within the field
of applied arts education. The impact of ceramic art on educational processes is examined through the lenses of
cognitive development, hand-eye coordination, aesthetic sensitivity, historical contextualization, and individual
expression opportunities. Pedagogical bridges established between traditional pottery and contemporary ceramics
allow students to engage with cultural heritage while internalizing modern artistic modes of expression. The role
of ceramics in allowing students to express their identities, emotional worlds, and cultural memories is also
emphasized.

Furthermore, from an interdisciplinary perspective, the intersection of ceramics with fields such as science, history,
archaeology, anthropology, ethnography, and sociology is aimed at supporting multi-faceted thinking skills in
education.
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This study aims to re-evaluate the place and potential of artistic production in learning processes by addressing the
effects of ceramics in education based on both theoretical and practical data.

Keywords: Ceramics, Art, Ceramic Education, Interdisciplinary Studies

Giris

Seramik sanati, tarih boyunca insanlik kiiltiirlerinin temel ifade bi¢imlerinden biri
olmustur. {1k ¢aglardan giiniimiize kadar gerek islevsel gerekse estetik amaglarla kullanilan bu
iiretim alani, hem el sanati hem de ¢agdas sanat egitiminin vazgecilmez bir pargasi haline
gelmistir. Glinlimiizde ise seramik yalnizca bir zanaat ya da estetik ugras degil; bireyin
diisiinsel, duygusal ve bedensel gelisimini ¢ok yonlii bicimde destekleyen deneyimsel bir
O0grenme alan1 olarak degerlendirilmektedir (Efland, 2002).

Sanat yoluyla 6grenme, bireyin estetik duyarliligini gelistirmenin 6tesinde; biligsel
derinlik, sosyal farkindalik ve kiiltiirel anlam kurma becerilerini pekistiren katmanl bir yap1
ortaya koyar (Dewey, 1934). Bu baglamda seramik 0&gretisi, Ogrencilerin ince motor
becerilerinden dikkat ve sabira, 6z-diizenleme yetilerinden estetik sezgiye uzanan genis bir
gelisim yelpazesine hitap eder. Malzeme ile kurulan dogrudan iliski, 6grencinin hem igsel
diinyasin1 hem de g¢evresiyle olan etkilesimini daha derinlikli bi¢imde kavramasint miimkiin
kilar (Gombrich, 2002).

Kilin sekillendirilmesiyle baslayan uygulamalar, yalnizca tiretimsel degil; ayni zamanda
diisiinsel bir yolculuktur. Bu etkilesim, problem ¢6zme becerilerini harekete gecirir, estetik
karar alma siireglerini destekler ve yaratici diisiinceyi besler (Hetland et al., 2007). Ogrenciler,
bu deneyim yoluyla sadece bir nesne iiretmez; ayni zamanda kendilerini tanima, ifade etme ve
kesfetme firsat1 bulurlar.

Seramikle yapilan ¢alismalar ayn1 zamanda tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal baglamlari
i¢sellestirmeye olanak tanir. Ogrenciler ge¢miste kullanilan bigimleri, anlatilar ve teknikleri
cagdas yorumlarla yeniden ele alirken; bireysel 6zgiinliiklerini kolektif bir bellegin izleriyle
harmanlarlar (Thompson, 1995).

Bu caligmanin temel amaci, seramik pratiginin yalnizca el becerisi kazandiran bir
etkinlik olmadigini; ayn1 zamanda bireyin ¢ok yonlii gelisimini destekleyen, kiiltiirel ve
disiplinleraras1 baglamlarla 6riilii zengin bir 6grenme alani hazirladigini ortaya koymaktir.
Seramigin psiko-sosyal boyutlari, dokunsal algmin diisiinsel karsiliklari, yaratici ifade
olanaklar, kiiltiirel kodlarla iliskisi ve teknolojik gelismelerle kurdugu etkilesim bu kapsamda
ele alinacak; sanat egitimi icinde seramigin giincel ve gelecege doniikk potansiyeli
degerlendirilecektir.

Seramik Egitiminde Psiko-Sosyal Gelisim

Seramik calismalari, yalmizca el becerilerini gelistiren bir ugras degil; ayn1 zamanda
bireyin duygusal ve sosyal yonlerini besleyen kapsamli bir 6grenme deneyimidir. Bu deneyim,
ogrencilerin kendileriyle bag basa kalabildikleri, i¢ diinyalarin1 kesfettikleri ve {iretim yoluyla
disavurum sagladiklart bir alan saglamaktadir. Ozellikle dogal bir malzeme olan kil ile
caligmak, bireyin zihinsel ve bedensel biitiinliiglinii harekete gegiren essiz bir etkilesim zemini
olusturur (Czamanski-Cohen, 2018).
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Kilin bi¢imlendirilmesi, sabir, dikkat ve 6z disiplin gerektiren bir ugrastir. Bu siiregte
ogrenciler, degisime acik diisiinmeyi, beklenmeyen sonuglara uyum saglamayi ve iiretim
esnasinda i¢sel denge kurmayi1 6grenirler. Dewey’in (1934) deneyime dayali 6grenme anlayist
dogrultusunda, birey yalnizca dis gergeklikle degil; ayn1 zamanda kendi igsel dinamikleriyle de
yiizlesir. Bu igsel yonelim, bireysel farkindalik ve 6z diizenleme becerilerinin gelisimine
katkida bulunur (Zimmerman, 2002).

Seramik iiretimi, 6grencide 6z giiveni pekistiren bir eylemdir. Elle sekillendirilen bir
formun, zihinsel bir tasarimla uyum iginde ortaya ¢ikmasi, kisiye giiclii bir basar1 duygusu
kazandirir. Siire¢ odakli yaklagimlar, 6grencinin deneme ve yanilma yoluyla ilerlemesini
destekler; boylece hata yapma korkusunu azaltir ve duygusal dayaniklilig1 artirir (Hetland et
al., 2007). Zamanla birey, basarinin yalnizca sonugla degil, tiim deneyim boyunca edinilen
kazanimlarla da iliskili oldugunu kavrar.

Atolye ortamlarinda yiriitiilen grup calismalari, seramik uygulamalarina sosyal bir
boyut kazandirir. Bu ortak iiretim alanlari, 6grenciler arasinda is birligini, karsilikli 6grenmeyi
ve sanatsal paylasimlar tesvik eder. Vygotsky’nin (1978) sosyal 6grenme kuramina paralel
olarak, bireyler yalnizca kendi becerilerini degil; grup i¢indeki iletisim ve etkilesim yoluyla da
toplumsal yonelimlerini gelistirirler.

Sanat temelli etkinliklerin psiko-sosyal gelisime olan olumlu etkisi, sanat terapisi
baglaminda da siklikla vurgulanmaktadir. Ozellikle seramik gibi dokunsal ve iiretime dayali
sanat formlari, stresin azaltilmasi, duygu diizenleme ve igsel farkindalik kazanimi agisindan
etkili goriilmektedir (Malchiodi, 2007). Bu nedenle seramik, egitsel oldugu kadar psikolojik
iyilik halini destekleyen bir ara¢ olarak da degerlendirilmektedir.

Dokunsal Algi ve Soyut Diisiinmenin Gelisimi

Seramik sanati, 6grencilerin yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda dokunsal duyularini da
aktif bicimde kullandiklar1 ¢ok boyutlu bir 6grenme ortami yaratir. Kil gibi organik bir
malzemeyle dogrudan temas halinde ¢alismak, bireyin ¢evresini daha sezgisel bir diizeyde
algilamasina ve fiziksel deneyim tlizerinden anlam kurmasina olanak tanir (Dewey, 1934). Bu
tir deneyimsel yaklasimlar, zihinsel kavramlarin duyular aracilifiyla sekillenmesini
destekleyen gii¢lii 6grenme araglaridir.

Sekillendirme eylemi, Ogrencilerin elleriyle maddeye yon verirken ayni zamanda
zihinsel imgelerini dis diinyaya aktarma becerilerini ortaya ¢ikarir. Bu etkilesim, soyut
kavramlarin — hacim, denge, oran, ritim gibi — fiziksel formlara doniistiiriilmesine imkan verir
(Efland, 2002). Boylece 6grenciler, diisiince ile madde arasinda kurduklar iligki sayesinde
soyutlama yeteneklerini derinlestirirler.

Gombrich (1960), sanat iiretiminin yalnizca gozleme degil; sezgi, deneyim ve kavrayisa
da dayandigini belirtir. Seramik ¢alismalarinda 6grenciler, malzemenin verdigi geri bildirime
gore diisiincelerini yeniden sekillendirir ve iiretim sirasinda yeni anlam katmanlar1 insa ederler.
Bu yoniiyle seramik, diisiinme bigimlerinin bi¢cime yansidig1 dinamik bir {iretim zemini haline
gelir.

Ipsiroglu (1981), dokunmaya dayali sanatlarin, bireyin igsel imgelerini digsal bir forma
doniistiirme kapasitesini artirdigin1 vurgular. Kil iizerinde yapilan uygulamalar, zihinsel
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iceriklerin somut objelere evrilmesini miimkiin kilarak, hem kavramsal hem estetik yonelimleri
giiclendirir. Bu baglamda, fiziksel miidahale yoluyla fikirleri modellemek, 6grencinin hem
bedensel farkindaligin1 hem de yaratici diislincesini es zamanli olarak harekete gecirir.

Seramikte bi¢im kazandirma yalnizca el becerisi gelistirmeyi degil; ayn1 zamanda
dikkat, gozlem ve sezgi temelli refleksleri de igeren bir diislinsel uyarimi igerir. Bu deneyim,
ogrencilerin materyalin yapisal 6zelliklerini gézlemlemelerini, degisen kosullara gore liretim
kararlar1 almalarini1 ve bu dogrultuda yeni yaratim stratejileri gelistirmelerini saglar.

Seramik uygulamalari, dokunsal farkindalig1 zihinsel soyutlamayla birlestiren giiclii bir
ogrenme alan1 sunmaktadir. Ogrenciler bu iiretim pratigi sayesinde yalnizca dis diinyayla degil,
ayni zamanda kendi biligsel yapilarini kesfetme ve ifade etme sansi bulurlar.

Yaraticilik, Estetik ve Bireysel Ifade

Sanat egitiminin temel hedeflerinden biri, bireydeki yaratici potansiyelin fark edilmesini
ve bu potansiyelin iiretken bicimde disa vurulmasini desteklemektir. Seramik uygulamalari,
ogrencilerin hayal giiclerini maddesel forma doniistiirmelerine imkan taniyan giiclii bir yaratim
alanidir. Kilin esnek yapisi, 6grencinin i¢ diinyasini 6zglirce bi¢imlendirebilmesine zemin
hazirlar (Winner, Goldstein & Vincent-Lancrin, 2013).

Yaraticilik yalmizea 6zgiin fikir iiretme siireci degil; ayn1 zamanda problem ¢dzme,
esneklik, sezgisel karar alma ve elestirel degerlendirme gibi birgok biligsel siireci i¢inde
barindirir (Hetland et al., 2007). Seramik calismalari, bu zihinsel siireclerin dogal yollarla
gelismesini kolaylastirir. Ogrenciler ¢esitli teknikleri (el ile sekillendirme, carkta iiretim,
dokiim vb.) deneyerek hem teknik yeterlilik kazanir hem de kendilerine 6zgii bigimsel
anlatimlar gelistirirler.

Gombrich (1960), sanat iiretiminin yalnizca yetenek degil; gozlem, deneme ve siirekli
diistinsel miicadele gerektiren bir siire¢ oldugunu ifade eder. Seramikle ugrasan birey,
malzemenin sinirlariyla karsilasirken ayni zamanda yeni olanaklar da kesfeder. Bu etkilesim,
0zglin diislince yapilarini tesvik eder ve 6grencinin kendi tiretim diliyle tanismasina imkan
saglar.

Ipsiroglu (1981), sanatsal yaraticiligi bireyin i¢sel dinamikleri ile dis gergeklik arasinda
0zglin baglar kurabilme yetenegi olarak tanimlar. Seramik, bu bagin fiziksel forma doniismesini
miimkiin kilar. Ogrenci yalnizca gordiigiinii degil; sezgisel olarak algiladigi, duyumsadig1 ve
anlamlandirdig1 icerikleri de bicime doniistiirerek ifade edebilir.

Seramikle yapilan ¢aligmalar, ayn1 zamanda 6grencilerin estetik karar alma yetilerini de
gelistiren uygulamali bir zemin hazirlar. Ogrenciler; bi¢im, doku, simetri, oran ve hareket gibi
sanatsal kavramlart dogrudan deneyimler. Bu deneyim, gorsel farkindaligin yani sira duygusal
zekanin, begeni gelistirme becerisinin ve sanatsal 6z giivenin gelismesini de destekler (Eisner,
2002).

Sonugta, seramik tiretimi, bireyin kendini estetik bir dil araciligiyla 6zgiin bicimde ifade
edebilecegi biitiinciil bir alandir. Bu iiretim alani, bireysel farkliliklar1 beslerken ayni zamanda
ogrencinin diisiinsel, duygusal ve yaratici yonlerinin bir arada gelismesini saglar.

36



@@%Ig 5»@ j&ﬂ ﬂ \\@ Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve iletisim Sempozyumu 'Tarihi Yeniden Bitinlestirmek"

International Culture, Art and Communication Symposium

Disiplinlerarasi Yaklasim ve Teknoloji

Seramik, geleneksel olarak sanat egitiminin bir pargasi olarak goriilse de giiniimiizde
disiplinlerarasi bir anlayisla farkli bilim alanlariyla etkilesim halindedir. Seramik tiretimi, fizik,
kimya, antropoloji, sosyoloji ve hatta tip gibi ¢ok ¢esitli disiplinlerin bilgi alanlarina temas eden
cok katmanli bir iiretim pratigidir. Bu ¢ok yonlii yapi, 6grencilere farkli diisiinme bi¢imlerini
bir araya getirme ve genis perspektiflerle tiretim yapma firsat1 verir (Kingery, 1986).

Fen bilimleri ¢er¢evesinde seramikle ¢alismak, 6grencilere malzeme 6zelliklerini, 1s1 ve
kimyasal doniisiimleri deneyimleme sansi tanir. Ornegin, kilin yapisal bilesimi, sirlarm
kimyasal reaksiyonlar1 ya da firin atmosferinin etkileri gibi teknik detaylar, fen ve sanatin i¢ ige
gectigi uygulama ornekleri olarak 6ne ¢ikar (Singer & Singer, 1963). Bu tiir uygulamalar, hem
gbzlem hem deneyim yoluyla kavramsal 6grenmeyi gii¢lendirir.

Sosyal bilimler agisindan degerlendirildiginde, seramik nesneler; gegmis toplumlarin
giinliik yasamlarina, inang sistemlerine ve kiiltiirel degerlerine dair 6nemli ipuglar1 barindirir.
Arkeoloji ve antropoloji gibi disiplinler i¢in seramik, yalnizca estetik degil ayn1 zamanda
tarihsel bir veri kaynagidir (Arnold, 1985). Bu sayede 6grenciler, iiretim sirasinda gegmisle bag
kurma ve kiiltiirel okumalar yapma becerilerini gelistirme sans1 yakalarlar.

Tip ve saglik bilimleri baglaminda da seramigin egitsel degeri giderek daha fazla
goriinlir olmaktadir. Mikrocerrahi, dis hekimligi ve ortopedi gibi alanlarda hassas motor
beceriler biiyiik 6nem tagir. Kil ile yapilan ¢alismalar, parmak kaslarini gelistirme, odaklanma,
dikkat kontrolii gibi becerileri dogal yollarla ilerletir (Katz & Gonzalez, 2021). Boylece sanatsal
ugras, klinik pratikle dogrudan iligkili becerilerin gelisimine biiyiik katki saglar.

Teknolojik gelismeler, seramik Ogretimine yeni boyutlar kazandirmistir. Bilgisayar
destekli tasarim (CAD) yazilimlar1 ve ii¢ boyutlu (3D) baski teknolojileri, dgrencilerin
karmasik formlar1 daha sistemli ve hassas bigimde iliretmelerine imkan tanimaktadir (Klein,
2019). Bu teknolojiler, geleneksel yontemlerle birleserek hem estetik ¢esitliligi artirmakta hem
de iiretim siireclerini hizlandirmaktadir.

Ayrica sanal ve artirilmis gerceklik (VR/AR) uygulamalar1 sayesinde &grenciler,
tasarimlarini sanal ortamda modelleyebilmekte ve mekansal degerlendirme yapabilmektedirler.
Bu dijital olanaklar, 6zellikle 6n tasarim ve degerlendirme asamasinda yeni fikirlerin test
edilmesine zemin hazirlar (Milovanovi¢, 2022). Online 6grenme platformlarinin yayginlasmasi
ise seramik Ogretimini cografi sinirlarin Gtesine tasiyarak daha demokratik bir erisim alani
yaratmaktadir (Anderson, 2011).

Seramik 6gretimi; bilim, sanat ve teknolojiyi bir araya getiren biitiinsel bir 6grenme
modeli olarak degerlendirilebilir. Disiplinlerarasi bu yapi, dgrencilerin hem estetik hem de
analitik diisiinme kapasitelerini zenginlestirerek ¢agdas egitim anlayisiyla Ortiisen bir {iretim
pratigi olusturan bir 6gretidir.

Sonug ve Degerlendirme

Bu calisma, seramikle 6grenmenin yalnizca bir {iretim tekniginden ibaret olmadigini;
bireyin biligsel, duygusal ve sosyal gelisiminde biitiinciil etkiler yaratan, ¢ok yonlii bir 6gretim
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alan1 oldugunu ortaya koymustur. Seramik uygulamalari, 0Ogrencilerin hem estetik
duyarliliklarini hem de disiinsel kapasitelerini pekistiren deneyim ortamlart yaratir.
Malzemeyle dogrudan etkilesim kurulan bu iiretim bi¢imi, kiginin igsel diinyasini tanimasina
ve ifade etmesine katkida bulunur.

Seramigin dokunsal niteligi, Ogrencilerin soyut diislinceyi fiziksel formlarla
iliskilendirmelerine yardimci olurken, ayn1 zamanda estetik karar alma becerilerini gelistirme
siirecine de ivme kazandirir. Uretim sirasinda gosterilen sabir, dikkat ve doniisiime agik olma
hali, bireyin kendine 6zgii 6grenme ve ifade bigimlerini ortaya ¢ikarmasina imkan saglar. Bu
deneyim, yalnizca bireysel degil; toplumsal ve kiiltiirel farkindaliklarin da olusmasina zemin
hazirlamaktadir.

Seramik egitimi, dgrencilerin yaratict diisiinme yetilerini giiclendirmenin yani sira,
psikomotor becerilerinin gelismesini de destekleyen etkili bir uygulama alani olup, el-goz
koordinasyonu, ince motor kontrol, gorsel dikkat ve problem ¢6zme gibi ¢ok yonlii beceriler,
bu iiretim pratigi icerisinde es zamanli olarak gelisimine biiylik katki saglar.

Calismada ayrica seramigin farkli disiplinlerle olan etkilesimleri vurgulanmis; fen
bilimlerinden sosyal bilimlere, sagliktan teknolojiye kadar uzanan genis bir baglamda ele
alimmistir. Bu etkilesim, seramigi yalnizca sanatla sinirli kalmayan; ayn1 zamanda bilimsel
diisiinceyle harmanlanan yenilik¢i bir 6grenme platformu héline getirmektedir.

Dijital teknolojilerin — &zellikle 3D baski, artirilmig gergeklik, dijital modelleme ve
uzaktan 6grenme araglarinin — seramik O6gretimine entegre edilmesi, bu alandaki 6grenme
deneyimini yeniden tanimlamaktadir. Geleneksel ustalik bilgisi ile ¢agdas teknolojilerin
birlesimi, 6grencilerin hem ge¢misin izlerini tastyan hem de gelecege doniik sanatsal formlar
iretmelerine olanak saglamaktadir.

Sonug¢ olarak, seramik Ogretisi; sanat, bilim ve teknoloji ekseninde sekillenen,
ogrencinin tiim yonlerini harekete geciren bir 6grenme atmosferi olusturur. Bu iiretim alani;
bireysel ifade, kiiltiirel biling, estetik duyarlilik ve disiplinleraras: diisiinme becerilerini ayni
anda besleyerek, egitimde 6nemli ve siirdiiriilebilir bir yere sahiptir. Bu yoniiyle seramigin,
gelecekte daha da zenginleserek hem egitim ortamlarinda hem de sanatsal sdylemde giiclii bir
konum elde etmesi beklenmektedir.
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Ozet

Tarihi magara donemine kadar tarihlendirilen baskiresim sanati, gegmisten giiniimiize geleneksel anlamda bati
sanatinda oldugu gibi Tiirk baskiresim sanatinda da 6nemli bir yere gelmistir. Tiirk baskiresim sanatgilari litografi,
graviir, agac ve linol gibi geleneksel baski tekniklerini eser iiretimlerinde tercih etmislerdir. Baskiresim eserlerinde
konu olarak Anadolu insanimi ve kiiltiiriinii yansitan tasarimlarda beden imgesini disavurumcu ve toplumsal
gergekei bir dille ele almiglardir. Calismanin kapsamini, Tiirk baskiresim sanatinda beden imgesinin konu olarak
ele alindig1, Anadolu insan1 ve kiiltiirlinii yansitan baskiresim ¢aligsmalart olusturmaktadir.

Bu calismada, Tirk baskiresim sanatinda, gegmisten giiniimiize pek ¢ok sanat disiplinine konu olan beden
imgesinin ele alinig bigimleri bazi sanat¢ilarin eserleri {izerinden incelenmesi amaglanmistir. Yontem olarak, nitel
aragtirma kapsaminda veri toplama teknigi belgesel tarama modeli kullanilmistir. Bulgular; Tiirk baskiresim
sanatinda Anadolu insanimi ve kiiltiiriinii yansitan baskiresimler iireten Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turgut Zaim,
Nevzat Akoral, Mustafa Aslier ve Miirside Igmeli’nin eserlerinin incelenmesinden elde edilmistir.

Sonug olarak, Tiirk baskiresim sanatinda beden imgesinin sanatcilarin eserlerinin baglica konusunu olugturdugu
gbzlenmistir. Incelenen baskiresim eserlerde, sanatcilarin beden imgesini, Anadolu insan1 ve kiiltiiriinii yansitan
disavurumcu bir anlayis ve toplumsal gercekg¢i bir ifade bigimi ile yorumladiklari saptanmistir. Sanatgilarin
baskiresim tekniklerinden litografi ve graviir baski tekniklerini kullanarak yaptiklar1 eserlerinde beden imgesini,
daha gergekgi ve ¢izgisel bir Gslup ile sergiledikleri goriilmektedir. Bununla birlikte, aga¢ ve linol baski teknikleri
ile yapmis olduklari baskiresimlerde ise ekspresyonist bir dil kullanarak yorumladiklart gézlenmistir. XX. yiizyila
kadar baskiresim alaninda eserler iireten sanatgilarin, beden imgesini geleneksel baskiresim tekniklerini kullanarak
kendi ifade bigimlerini ortaya koymuslardir. Tirk baskiresim sanatinin ¢agdaslasmasi siirecinde, yasanan
teknolojik gelismelerin de 6nemli katkilar: oldugu gézlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Baskiresim, Beden, Tiirk Baskiresim Sanati, Anadolu Kiiltiirii.

PRINTMAKING CARRYING TRACES OF ANATOLIAN CULTURE IN TURKISH
PRINTMAKING

Abstract

The art of printmaking, which dates back to the cave period, has an important place in Turkish printmaking art, as
well as in traditional western art, from past to present. Turkish printmaking artists preferred traditional printing
techniques such as lithography, engraving, wood and linoleum in their work production. In their printmaking
works, they addressed the body image in scenes reflecting the Anatolian people and culture with an expressionist
and social realist language. In this context, the scope of the study consists of printmaking works that reflect the
Anatolian people and culture, in which the body image is taken as a subject in Turkish printmaking art.

In this study, it is aimed to examine the ways in which the body image has been addressed in many art disciplines
from past to present in Turkish printmaking art, through the works of some artists. As a method, the documentary

1 Bu ¢alisma, Prof. Dr. Ayga ALPER AKCAY ve Prof. Dr. Ali Osman ALAKUS danismanliginda Rabiha ARSLAN YILDIRIM'in
hazirladigi “Baskiresim Sanatinda Beden imgesi” adli Sanatta Yeterlik tezinden iiretilmistir.

40


mailto:rabihaarslan@gmail.com
mailto:ayca.alper@atauni.edu.tr
mailto:aoalakus@gmail.com

@@%ﬁg gjk I&E ﬂ \\ﬁ Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve Iletisim Sempozyumu 'Tarihi Yeniden Bitinlestirmek"

International Culture, Art and Communication Symposium

scanning model was used as a data collection technique within the scope of qualitative research. The works of
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turgut Zaim, Nevzat Akoral, Mustafa Asher and Miirside I¢cmeli, who produced
printmaking reflecting the Anatolian people and culture in Turkish printmaking art, were examined.

As a result, it has been observed that the body image constitutes the main subject of the artists' works in Turkish
printmaking art. In the printmaking works examined, it was determined that the artists interpreted the body image
with an expressionist understanding and a social realist form of expression that reflects the Anatolian people and
culture. It is seen that the artists displayed the body image in a more realistic and linear style in their works using
lithography and gravure printing techniques. In addition, it has been observed that they interpreted the printmaking
they made using wood and linoleum printing techniques using an expressionist language. Artists who produced
works in the field of printmaking until the 20th century used traditional printmaking techniques to express the
body image in their own way. Technological developments have also made significant contributions to the
modernization process of Turkish printmaking.

Key Words: Printmaking, body, Turkish printmaking art, Anatolian culture.

Giris

Baskiresim, sanat¢inin agac, linol, ¢inko vb. malzemeleri kullanarak olusturdugu baski
kalibina 6zgiin ¢alismalarin1 aktardigi ve bu ¢alismalarini istedigi sayida baskisini aldigi
baskidir. Baskiresim sanatinin tarihi magara donemine dayandirilmaktadir. Magara
duvarlarinda yer alan ¢izimler, glinlimiiz baski tekniklerinin kdkeni olarak kabul edilmektedir.
Yani sira, taglara kazima yapilarak elde edilen kaliplarin 1slak kil iizerine basilmasi ¢oklu
baskinin ilkel 6rnekleri olarak ele alinmaktadir. Baskiresim sanatinin en erken ornekleri agag
baskilarda da goriilmektedir. Agac, kolay kazinabilmesi ve dogada kolay bulunan bir malzeme
olmasindan dolay1 aga¢ kaliplarla erken baski drneklerinin ortaya koyuldugu gézlenmektedir.
Tarihsel baglamda bakildiginda, XIV. yiizyilda agac¢ kaliplarin kullamildig1 baskilar, XV.
yilizyilda graviir baskilara yerini birakmistir. XIX. ylizyila gelindiginde yasanan teknolojik
geligsmeler 15181nda baski tekniklerinde de gelismeler yasanmistir. Bu baglamda serigrafi (ipek
baski) baski ve litografi (tas baski) baski tekniklerinin de kesfi ile baskiresim sanatinda seri
tiretim ile birlikte yeni, farkl1 ifade bicimlerinin ortaya koyuldugu goriilmektedir. ilkel magara
duvarlarinda rastlanan beden tasvirleri, tiim donemlerde sanatin her alaninda yer almigstir.
Resim ve heykel sanatinin konusu olan beden imgesi baskiresim sanatina da konu olmustur.
Beden imgesi, gegmisten gliniimiize sanat disiplinlerinde eserin nesnesi ya da 6znesi olmustur.
Batida sanat konusu olan beden, Tiirk sanatinda da ele alinan bir konu olmustur. Bu ¢alisma
kapsaminda Tiirk baskiresim sanatinda beden imgesini kullanarak Anadolu insanini ve
kiiltiiriinii yansitan baskiresim eserler lireten Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turgut Zaim, Nevzat
Akoral, Mustafa Aslier ve Miirside I¢meli’nin eserleri incelenmistir. Yontem olarak, bu
aragtirma nitel bir aragtirmadir. Nitel aragtirma kapsaminda veri toplama teknigi olarak belgesel
tarama modeli kullanilmstir.

Tiirk Baskiresim Sanati

Anadolu’da baski tarihi, aga¢ baski teknigi ile yapilan Yazmacilik gelenegine
dayanmaktadir. Ancak, graviir baski teknigi Tirk baski sanatinin en yeni alanmi
olusturmaktadir. Yan1 sira Tiirk baskiresim sanatinda litografi baski teknigi sanatsal anlamda
en erken kullanilan baski teknigi olmustur (Dalkiran, 2013, s. 5). Tiirkiye’de “Ilk tagbaski
atdlyesi 1831 yilinda Henry Cayol tarafindan Istanbul-Beyoglu'nda kurulur ve burada Hiisrev
Pasa’nin “Nuhbettiittalim” adl1 kitab1 basilir. Baglangicta, askeri egitim amaciyla basilan kitap
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ve brosiirlerdeki haritalar, semalar, insan figiirleri cogaltilmis, tagbaski teknigi sayesinde yazi
sanatinin giizel 6rnekleri kitlelere ulagmistir.” (Atar, 2004).

Cumbhuriyetin kurulusu ile birlikte sanat alaninda biiylk ve yenilik¢i gelismeler
yasanmistir. Bu baglamda, cumhuriyetin kurulusundan sonraki yirmi yillik siirecte, Tirk
baskiresim sanatinin gelisimi i¢in ¢alismalar baglatilmistir. Boylelikle, yurt disindan sanat
egitimi i¢in getirtilen Leopold Levy’nin Onciiliiglinde Tiirk resim ve baskiresim sanatinda
yenilik¢i yaklasimlar 1s1ginda 6nemli gelismeler olmustur. Levy’nin graviir ustalifi ile
Cumhuriyet dénemi sanatc¢ilarinin bu teknigi sevmeleri ve eser iiretmeleri, Tiirk sanat
ortaminda resim disinda baskiresim sanatinda da dikkat c¢eken gelismeler yasandigi
goriilmiistiir. Bu donemde eserlerini baskiresim teknikleri ile iireten sanatgilar; basta Aliye
Berger, Mustafa Plevneli, Eren Eyiliboglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk, Turgut Zaim,
Nevzat Akoral, Cemal Tollu, Cihat Burak, Burhan Dogangay, Muammer Bakir, Mehmet
Gileryliz, Siileyman Saim Tekcan ve Mustafa Aslier olmustur. Baskiresim eserlerinde,
“yaratict Orneklerin her biri farkli bir yagam alanimi gostermektedir. Sanatcilar kullandiklar
farkli teknik ve ifade bigimleri ile izleyicinin, sanatseverlerin dikkatini ¢ekmeyi
basarmislardir.” (Arslan & Yazar, 2021, s. 693). Tiirk baskiresim sanatina yén veren bu
sanat¢ilarin her biri kendine 6zgii bir ifade bi¢cimi yakalamistir. Bu calisma kapsaminda ele
alian ve Tirk baskiresim sanatinin oncii sanat¢ilar1 arasinda yer alan Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Turgut Zaim, Nevzat Akoral, Mustafa Aslier ve Miirside I¢meli’nin baskiresim eserlerinde
Anadolu insani ve kiiltiiri insan bedeni tizerinden yansitilmaya caligilmistir. Bu eserlerinin
iiretiminde farkli islup ve teknikler kullanmalar1 da dikkat ¢ekici niteliktedir.

Anadolu Kiiltiirii Ve Izlerini Tasiyan Baskiresimler

Tiirk sanat ortaminda, Anadolu insani1 ve kiiltiirli birgok sanat¢inin eserlerinde ele aldigi
bir konu olmustur. Bedri Rahmi Eyiiboglu, bu sanatg¢ilarin 6nciilerindendir. Eyiiboglu, halk
kiiltiirlinli yansitan eserleri ile Tiirk sanatinin ¢cagdaslagmasi siirecinde 6nemli ¢aligsmalar ortaya
koymustur. Resmin yani sira baskiresim eserleri de iireten Eyiiboglu, eserlerinde Anadolu
insanini, nakisini, motiflerini stilize ederek kendine 6zgii bir dil olusturmustur. “Tiirk sanatinda
Eyiiboglu’nun eserlerindeki yoresel izlerin yansimasi, sanat¢inin 6grencilerini de etkilemistir.”
(Burunsuz, 2024, s. 75). Ayrica, “Anadolu cografyasinin zenginligini gézlemleyerek eserlerine
aktaran Bedri Rahmi Eyiiboglu; halk kiiltiirlinden aktarilan formlar1 kendi bakis agisiyla
sunmaktadir. Halk kiiltiirlinlin izleri, bi¢imleri sadeleserek Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun soyut
anlayisiyla bulusmaktadir. Siirekli karsilasilan motifler, desenler sanat¢inin sanatsal islubu ve
derinligiyle aktarilmaktadir” (Burunsuz, 2024, s. 76). Yan1 sira sanat¢i Anadolu’da, aga¢ baski
teknigi ile yapilan Yazmacilik gelenegini siirdiirmils ve baskiresim eserlerinin iiretiminde bu
teknigi kullanmistir.
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Sekil 1. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Halay, Serigrafi, 35x50 cm, 1980, IMOGA.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Halay adli serigrafi baskisinda, 6n planda sag tarafta davul
aletini ¢alan bir erkek figiirii, sol tarafta zurna aletini ¢alan bir erkek figiirli bulunmaktadir. Bu
iki figiliriin ortasina denk gelen ve bunlarin biraz ilerisinde kollar1 birbirinin omuzunda olacak
sekilde yere ¢omelmis, halaym bir parcasi olan kadin figiirleri géze carpmaktadir. Kadin
figtirlerinin gerisinde ise, kollar1 birbirinin omuzunda kenetlenmis halay ¢eken erkek figiirleri
yer almaktadir. Kompozisyonun {ist kisminda siisleme amagli asili lambalar ve halay ekibinin
gerisinde diiglin alay1r géze ¢arpmaktadir. Eyiiboglu, Anadolu kiiltiiriiniin bir pargasi olan
halay1 eserinde konu olarak ele almistir. Bu eserde sanatgi1, beden imgesinin 6n planda oldugu,
Anadolu insan1 ve motiflerini bi¢cimsel olarak sadelestirdigi, kendisine 6zgii stilizasyon tislubu
ile soyut anlayisini biitiinlestirmistir. Sanat¢i, Anadolu motiflerini bat1 sanati tarzinda iirettigi
eserlerinde ele aldig1 geleneksel halk kiiltiiriinii, kendisine has bir tislup kullanarak yeniden
yorumlamaistir.

Anadolu’nun kiilttirel zenginliklerini eserlerine konu edinen bir diger sanatci, ressam
Turgut Zaim, Avrupa’da sanat egitimi aldiktan sonra Tiirkiye’ye donerek Anadolu’da
ogretmenlik meslegini icra etmeye baslamistir. Bu siiregte sanatgi, gorev yaptigi yerlerdeki yore
halkinin yasam bi¢imini daha yakindan gézlemlemistir. Sanatci;

Anadolu insanina, Anadolu insaninin giinliik yasamindan sahnelere eserlerinde sik¢a
yer vermistir. Zaim’in eserlerinde yer alan figiirlerde mitlesmis 6geler, ¢ekik gozler, orgiilii
saclar, minyatiirii andiran figiir algisi, sematiklesme gibi 6zellikler {i¢ boyutlu renk anlayisiyla
birlesmistir. Halkin yasami, giinliik faaliyetleri bir masal gibi izleyiciye aktarilmistir. Hamur
acan kadinlar, sofrada yemek yiyenler, yiin egirenler, kecilerle birlikte yoriikler sanatginin
eserlerinde yoriik yasaminin simgesi olarak gorev iistlenirler. Anadolu’da yasayan yoriiklerin,
gogerlerin yasam big¢imleri ve 6zelliklerine Zaim eserlerinde yer verilmistir. Sofrada oturan,
kecilerini otlatan, dokuma tezgadhinda dokumacilik yapan ve yiin egiren yoriiklere ait figiirlerle
sanat¢inin eserlerinde karsilagilmaktadir. Yoriik yasaminin ana merkezinde yer alan hayvan
figtirleri, yasamin devamut i¢in 6nemli bir kaynaktir. Tiirk geleneklerini, 6zgiin anlatim diliyle
eserlerine yansitan Zaim kiiltiirel baglamda 6nemli izler birakan ressamlarimiz arasinda yer
almaktadir (Burunsuz, 2024, s. 77).
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Sekil 2. Turgut Zaim, Ana ve Cocuk, Kagit lizerine agag baski, (Tarih yok), ED 11/12,43 x 33 cm

Turgut Zaim, Ana ve Cocuk adli baskiresmin 6n planinda oturan, basini hafif sola dogru
egmis bir kadin figilirii ve kadinin kucaginda bir eli kadinin elinde bir kolu kadinin kolu
iizerinden asag1 dogru sarkmis bir ¢cocuk figiirii yer almaktadir. Resmin arka planinda ise bir
kdy manzarasi goze ¢arpmaktadir. Kadin figiirii, yoresel kiyafeti ve yoriik kadinlarinin kendine
0zgl bas baglamasi ile tasvir edilmistir. Zaim, eserde siyah beyaz, ¢izgisel ve lekesel bir tislup
kullanarak Anadolu insaninin giinliik yasamindan bir kesit ele almigtir. Turgut Zaim,
baskiresimlerini linol ve graviir tekniklerini kullanarak, kendisine 6zgii bir dille ve toplumsal
gercekei bir anlayisla bozkir yasamini, Anadolu’nun zengin kiiltiirlinli yansitan eserler ortaya
koymustur.

Anadolu insaninin giinliik yasamini, kdy ve kent yasamini eserlerinde figiiratif bir
anlayisla ele alan diger sanat¢1 olan Nevzat Akoral, “Orta Anadolu yoresinin insanini ve
yasamini konu aldig1...” (Ozsezgin, 2010, s. 36) baskiresimler yapmustir. Akoral, agac ve linol
baski1 tekniklerini kullanarak yapmis oldugu baskiresimlerinde, kendisine 6zgii siyah-beyaz,
lekesel, detayci ve figiiratif bir islup gelistirmistir. Sanat¢inin 6zellikle Orta Anadolu yoresini
konu aldig1 eserlerinde Anadolu kiiltiirli, giinliik yasamdan kesitler ve yoresel degerler 6n
plandadir.
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Sekil 3. Nevzat Akoral, “Suda Mandalar”, Arsivsel Pigment Baski, 40x54 cm, 2015, IMOGA.

Akoral, Suda Mandalar adli eserini, siyah beyaz lekesel ve figiiratif bir anlayisla
olusturmustur. Resmin 6n planinda, uzun bir sopay1 sol koluyla sirtinda iistten dolamis, sag
koluyla alttan tutar bir vaziyette, basinda sapka ve pantolonunun pagalari dizine kadar katlanmis
ciplak ayakl bir erkek figiirii géze ¢arpmaktadir. Arka planda ise, suyun icinde biri arkadan
biri de 6nden goriinen uzun boynuzlar ile tasvir edilmis iki manda goriilmektedir. Sanate,
erkek figiirlinlin bedenini siyah lekesel bir sekilde, durus bi¢cimini ve yiiz ifadesini ise beyaz
cizgisel bir konturla detaylandirmistir. Suda duran mandalari, siyah lekesel ve durus bigcimlerini
beyaz ¢izgisel kontur kullanarak, icinde bulunduklar1 suyu ise beyaz lekesel su dalgalarini ve
etraftaki bitkileri siyah kontur ile betimlemistir.

Tirk baskiresim sanatinin 6nemli isimlerinden Mustafa Aslier, Anadolu insanini,
giinlik yasamlarim1 ve toplumsal olgular1 eserlerinde ele almistir. Sanat¢i kendisine 6zgii,
figiiratif, soyut, geometrik, yalin ve simgesel bir iislup ile eserlerini ortaya koymustur. Tiirk
resim sanatina, baskiresim sanatina yonelik karmasikligi dnlemek icin Ozgiin Baskiresim
kavraminit kazandirmistir. Aslier, ¢alismalariyla Tiirk baskiresim sanatinin ¢agdaslasmasi
stirecine Onemli katkilar saglayan oncii sanatc¢ilardan biri olmustur. Yan sira Aslier, ddnemin
kosullarmin yetersizligine ragmen farkli tekniklerde baskilar yapmayi1 denemistir. Sanatci,
gencliginde Rembrandt ve Goya’nin graviirlerinden etkilenmistir (Sahin, 2019, s. 68).
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Sekil 4. Mustafa Aslier, “Isimsiz”, Litografi, 24x16 cm, 1999, Anadolu Cagdas Sanatlar Miizesi

Aslier’in, litografi baski teknigi ile yapmis oldugu Zsimsiz adli baskiresim ¢alismasinin
on planinda, memeleri agikta olan, basinda yoresel bas baglamasi ve kollar1 ile baginin iizerinde
kiiciik bir gocuk tutan kadin figiirli goze ¢arpmaktadir. Resmin arka planinda ise sag alt tarafta
iki tane, sol alt tarafta iki tane olmak iizere yan yana ve bas asagi duran soyut figiirler
goriilmektedir. Resmin arka iist planinda ise dort farkli pozisyonda oturan insan bedenleri yer
almaktadir. Kadinin memelerinin agikta olmasi anneligin kutsallifina, basinin iistiinde tuttugu
erkek ¢ocugu ise Anadolu toplumunda erkek cocuguna verilen kiymete ve bas taci edilmesine
vurgu yapmaktadir. Arka plandaki soyut insan figiirleri toplumu yansitmaktadir. Sanatci genel
anlamda eserlerinde, soyut geometrik figiirleri giysisiz, cinselligin 6n planda olmadig: yalin,
lekesel, koseli geometrik, giiglii bir anlatim bi¢imi ortaya koymustur.

Anadolu kiiltiiriiniin izlerini tasiyan eserler iireten bir diger 6nemli sanatg1 Miirside
Igmelidir. Sanatg1, kendisine 6zgii gelistirdigi bir iislup olan kabartma graviir teknigi ile siyah
beyaz ve renkli bir denge igerisinde, soyut geometrik ve simetrik diizenler olusturdugu eserler
iiretmistir. I¢meli baskiresimlerinde, kendisine &zgii bir anlayis ile olusturdugu
kompozisyonlarinda iist iiste yigilmis insan bedenlerini ele almistir. Sanat¢i, graviirlerinde
yasami, yeniden dogusu, yok olusu, toprak ve dirilisi 6zgiin bir dille yansitmistir.

Miirside Icmeli’nin sanati, Anadolu kiiltiir katmanlarindan, Hitit, Selcuklu ve arkaik
donemlerden 6nemli oranda etkilenmistir. Resminde, evren, diinya, biiyiik evren, kiiciik evren
sorunsali hem bir gizem yaratmakta, hem de bilim ve sanata yardimei olmaktadir. Igmeli’nin
resmi soyuttur. Resimlerindeki geometrinin yaninda figlire de basvurur. Figiirler insanlik
kavramiyla ilgilidir. Bakisimli, sematik etki birakan kompozisyon kurgusu, ¢cesitlemelerde ve
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kendini yinelerken olusturdugu matematiksel dille seckinlesir. Dogulu kimligini hep iginde
tastyan Igmeli, gelenege, eski bir diisiinceye, yeni bir konuya hep ayn1 uzakliktan cagdas bakisin
verileri ve kavramlariyla yaklasir (Ankara Resim Heykel Miizesi, 2024).

Sekil 5. Miirside Igmeli, “Giinesi Olmayan Plajdakiler 197, EA Graviir, 45.5x70 cm”, 1982, Gazi
Universitesi Resim ve Heykel Miizesi.

Miirside I¢meli, Giinesi Olmayan Plajdakiler 19 adli eserini graviir baski teknigi ile
yapmistir. Kompozisyonun alt kisminda {ist iiste y18ilmis insan bedenleri, list kisminda ise
kabartma teknigi ile yapmis oldugu yuvarlak bir daire igerisinde soyut kadin bedenleri goze
carpmaktadir. Igmeli’nin, kompozisyonda kullandig1 insan bedenlerinin bireysel ozellikler
tagimadiklart gibi herhangi bir toplulugu ya da bireyi temsil etmemektedirler. Sanatgi, soyut
kadin ve erkek bedenlerini ekspresyonist bir yaklasimla yansitmistir. Sanat¢inin soyut
geometrik bir diizenleme igerisinde kurguladigi kompozisyonlarinda, matematiksel bir
hesaplama gozlenmemektedir. Bunun yani sira, yapmis oldugu kompozisyon diizenlemelerinde
baski teknigini ustaca kullanmasi ile birlikte yalin ve anlam yoniinden etkili baskiresimler
yapmuistir.

Sonug¢

Sonug¢ olarak, Tiirk baskiresim sanatinda beden imgesinin sanatgilarin eserlerinin
baslica konusunu olusturdugu gdzlenmistir. incelenen baskiresim eserlerde, sanatcilarin beden
imgesini, Anadolu insan1 ve kiiltiiriinii yansitan disavurumcu bir anlayis ve toplumsal gercekei
bir ifade bi¢imi ile yorumladiklari saptanmistir. Sanat¢ilarin baskiresim tekniklerinden litografi
ve graviir baski tekniklerini kullanarak yaptiklari eserlerinde beden imgesini, daha gercekgi ve
cizgisel bir Uslup ile sergiledikleri goriilmektedir. Yani sira, aga¢ ve linol baski teknikleri ile
yapmis olduklart baskiresimlerde ise ekspresyonist bir dil kullanarak yorumladiklar
gozlenmistir. XX. ylizyila kadar baskiresim alaninda eserler {ireten sanatcilarin, beden imgesini
geleneksel baskiresim tekniklerini kullanarak, kendi ifade bicimlerini ortaya koyduklar
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saptanmistir. Tlrk baskiresim sanatinin ¢agdaslagsmasi siirecinde, yasanan teknolojik
geligsmelerin de 6nemli katkilar1 oldugu gozlenmistir.
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Fotografin Ekolojik Anlatisi: Cevresel Sorunlar1 Gorsellestirmek
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Ozet

Dogal denge, tiim canlilarin yasamini siirdiirebilmesi i¢in kritik bir 6neme sahiptir. Ancak insan faaliyetleri,
gevreye verilen zararlar giderek artirmakta ve dogal kaynaklari hizla tiikketmektedir. Sanayilesme, kentlesme ve
bilingsiz tiiketim aligkanliklar1 ekosistemi tehdit eden baslica unsurlar arasinda yer almaktadir. Kiiresel 1sinma,
ormansizlagma, su ve hava kirliligi gibi ekolojik krizler, diinyanin farkli bolgelerinde kendini giderek daha fazla
hissettirmektedir.

Bu cevresel sorunlarin fark edilmesi ve insanlar1 harekete gegirebilmesi i¢in gdrsel araglarin kullanimi biiyiik 6nem
tasimaktadir. Fotograf, ekolojik meseleleri belgeleyerek ve giiclii gorseller sunarak ¢evre bilincinin artmasina katki
saglayan en etkili araclardan biridir. Fotografin ister sanatsal ister belgesel alanlari, ¢evresel meseleleri goriiniir
kilmada 6nemli bir rol oynamaktadir. Ornegin, yakin zamanda hayatim yitiren belgesel ve ¢evre fotograflari
acisindan en 6nemli fotografgilardan biri olan Sebastido Salgado’nun fotograflari ya da James Balog’un “Chasing
Ice” projesi, zaman igindeki ¢evresel degisiklikleri belgeleyerek insanlari iklim degisikliginin etkileri konusunda
bilinglendiren ¢arpici ¢aligmalardan biridir.

Bu baglamda, ¢evresel siirdiiriilebilirlik igin iretim ve tiiketim aligkanliklarimin yeniden gézden gegirilmesi
gerekmektedir. Fotograf sanati, sadece gevresel felaketleri kaydetmekle kalmaz, ayn1 zamanda izleyicilerde giiclii
duygusal tepkiler uyandirarak bilinglenmelerini saglar. Bu ¢alismada, fotografin ¢evresel sorunlarin
goriiniirliigiinii artirmadaki islevi detayl bir sekilde incelenecektir. Oncelikle, cevre kirliligi ve ekolojik dengenin
bozulmasimin giiniimiizdeki etkileri ele alinarak, bu sorunlarin toplumsal farkindalik yaratma gerekliligi
vurgulanacaktir. Ayrica, fotografin hem belge niteligi tagtyan hem de toplumsal biling olusturma giiciine sahip bir
sanat dal1 olarak nasil kullanildig1 analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Fotograf, Ekoloji, Cevre
The Ecological Narrative Of Photography: Visualizing Environmental Issues
Abstract

The natural balance is of critical importance for the survival of all living beings. However, human activities are
increasingly harming the environment and rapidly depleting natural resources. Industrialization, urbanization, and
unsustainable consumption habits rank among the primary factors threatening ecosystems. Ecological crises such
as global warming, deforestation, and air and water pollution are becoming more apparent across different regions
of the world.

In this context, the use of visual tools plays a vital role in raising awareness of environmental issues and mobilizing
the public. Photography, by documenting ecological problems and presenting compelling visuals, serves as one of
the most effective means of contributing to environmental awareness. Whether in artistic or documentary domains,
photography plays a significant role in making environmental issues visible. For example, the work of Sebastido
Salgado—one of the most influential environmental and documentary photographers of our time—and James
Balog’s “Chasing Ice” project, which documents environmental changes over time, are striking examples that raise
public consciousness about the impacts of climate change.

Therefore, it is necessary to reconsider current production and consumption habits in the interest of environmental
sustainability. Photography not only records ecological disasters but also evokes strong emotional responses in
viewers, promoting awareness. This study will examine in detail the function of photography in enhancing the
visibility of environmental issues. Initially, the contemporary impacts of environmental pollution and ecological
imbalance will be discussed, emphasizing the need to foster social awareness. Furthermore, the use of photography
as both a documentary medium and a powerful artistic tool for shaping collective consciousness will be analyzed.

Keywords: Art, Photography, Ecology, Environment
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Giris

Giiniimiizde diinya, karmasik ve ¢ok boyutlu bir ekolojik krizle kars1 karsiyadir. Iklim
degisikligi, ormanlarin yok olmasi, biyolojik cesitliligin azalmasi, su ve hava kirliligi gibi
cevresel sorunlar, yalnizca dogal ekosistemlerin sagligini tehdit etmekle kalmayip ayni
zamanda insanlarin sosyal, ekonomik ve politik yasamlarin1 da derinden etkilemektedir. Bu
durum, ¢evresel meselelerin artik sadece doga bilimlerinin degil, sosyal bilimlerin, sanatin ve
politika alanlarinin da ortak ¢alismasini gerektiren disiplinler arasi bir sorun haline geldigini
gostermektedir. Cevresel krizlerin biiyiikliigii ve karmasikligi, bu sorunlarin sadece sayisal
veriler ve bilimsel agiklamalarla halka anlatilmasini zorlastirmaktadir. Bilim insanlarinin ortaya
koydugu istatistikler ve raporlar, genellikle toplumun genis kesimleri tarafindan tam olarak
anlasilamamakta veya igsellestirilememektedir. Insanlar, soyut rakamlar ve grafiklerle ifade
edilen ¢evresel tahribatin giinliik hayatlarina yansimalarini ve bunun sonuglarin1 anlamakta
giicliik ¢cekebilmektedir. Bu noktada, ¢evresel sorunlarin daha genis kitlelere ulasabilmesi ve
etkili bicimde anlatilabilmesi i¢in farkli anlatim bigimlerine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Gorsel sanatlar ve Ozellikle fotograf, bu ihtiya¢ dogrultusunda 6nemli bir rol
istlenmektedir. Fotograf, gercek diinyadan dogrudan bir goriintli sunmasi ve izleyicinin gorsel
hafizasinda giiglii bir iz birakmasi nedeniyle ¢evresel sorunlarin goriiniir kilinmasinda etkili bir
ara¢ olarak ortaya cikar. Fotograf, karmasik ve soyut cevresel krizleri somutlastirarak,
insanlarin bu sorunlarla bag kurmasini saglar. Bir fotograf, kimi zaman uzun metinlerin veya
bilimsel raporlarin iletemedigi duygusal ve bilisgsel etkiyi yaratabilir.

Ayrica fotograf, sadece pasif bir belgeleyici olmaktan ¢ikarak elestirel ve doniistiiriicti
bir anlati formuna doniismektedir. Cevresel sorunlar1 fotograflayan belgesel ya da cagdas
fotograf sanatcilari, yalnizca yaganan tahribati gdstermekle kalmaz; ayn1 zamanda bu tahribata
kars1 bir durus sergiler, izleyiciyi diisiinmeye ve harekete gecmeye tesvik ederler. Boylece
fotograf, hem taniklik eden hem de aktif bir miidahil olarak islev goriir. Bu yoniiyle fotograf,
estetik bir nesne olmanin 6tesinde, etik, politik ve toplumsal sorumluluk tasiyan giiclii bir
iletisim aracina doniisiir.

Bu makalede, ¢evresel krizlerin gorsel temsil bigimleri {izerinden fotografin politik ve
kiiltiirel islevleri detayli olarak incelenecektir. Fotografin ¢evresel sdylem iiretimindeki rolii,
gorsel aktivizmin sundugu olanaklar ve fotografin toplumda farkindalik yaratmadaki etkisi hem
kuramsal cerceveler 15131nda hem de somut 6rnekler iizerinden ele alinacaktir. Ozellikle
giiniimiizde fotografin, ekolojik krizlerin anlasilmast ve bu krizlere karsi kolektif bir
duyarliligin gelistirilmesinde oynadigi rol vurgulanacaktir. Boylece fotografin, sadece bir sanat
formu olmanin Gtesinde, ¢cevresel adalet miicadelesinin ve siirdiiriilebilirlik arayislarinin nemli
bir pargasi oldugu gosterilecektir.

Ekoloji

Ekoloji terimi, Yunanca kdkenli “oikoc” (oikos — ev, yasam alani) ve “Adyoc” (logos —
s0z, akil, bilim) kelimelerinden tiiretilmistir. Bu baglamda ekoloji, "yasam alaninin bilimi"
anlamina gelir. Genellikle doga bilimi olarak tanimlansa da, ekoloji aslinda canlilarin hem
birbirleriyle hem de i¢inde bulunduklar fiziksel ¢evreyle olan iliskilerini inceleyen disiplinler
arasi bir bilim dahdir (Wikipedia). Bu kavram ilk kez 1866 yilinda Alman doga bilimci Ernst
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Haeckel tarafindan, felsefe ve dilbilim iizerine yazdigi Genel Morfoloji adli eserinde ortaya
atilmistir. Haeckel, Charles Darwin’in evrim kuramindan ilham alarak canli tiirlerinin karsilikli
iligkilerini agiklayan yeni bir bilim alani tanimlamis ve ekolojiyi "organizmalarin ¢evreleriyle
olan iliskilerinin bilimi" olarak nitelendirmistir (Sevgi 2015, akt. Arikan 2021, s.79).
Haeckel’in bu tanimi, 19. yiizy1l biliminin baglamsal ve biitiinciil biyolojiye yonelisini temsil
eder (Cebi 2021, akt. Arikan 2021, 5.79).

Ekolojinin tarihsel gelisimi, onun yalnizca dogay1 inceleyen bir bilim dali olmadigini;
ayni zamanda insan ve doga arasindaki iligkileri yeniden diislinmemize zemin hazirladigin
ortaya koymaktadir. Giinlimiizde ekolojik bilgi, ¢evre koruma hareketlerinden siirdiiriilebilirlik
stratejilerine ve iklim degisikligiyle miicadeleye kadar pek c¢ok alanda kritik bir rol
oynamaktadir. Bu bilimsel birikim, ¢evre sorunlarin1 daha iyi anlamamizi ve etkili ¢éziimler
gelistirmemizi saglamaktadir. Bununla birlikte, gliniimiiz diinyasinda kendini diglanmis veya
ezilmis hisseden bireyler, toplumun dayatti§i yapay ilerleme anlayisina karsi bir durus
sergilemekte ve ekolojik yasama yonelme egilimindedir (Torunoglu, 2006, s.13). Bu durum,
ekolojiyi yalnizca bilimsel bir mesele olmaktan ¢ikararak kiiltiirel ve toplumsal bir aray1s haline
getirmektedir.

Sanat da bu siirecin 6nemli bir pargasi haline gelmistir. Resim, fotograf, heykel gibi
sanatsal ifade bi¢cimleri araciligiyla sanat¢ilar, gevresel sorunlara dikkat ¢eken eserler liretmekte
ve toplumu dogayr koruma konusunda bilinglendirmeyi amaclamaktadir. Sanat, ¢evreye
yonelik duyarlilig1 artirmak, duygusal farkindalik yaratmak ve siirdiiriilebilir yagam kiiltiiriini
yaymak acisindan giiclii bir ara¢ olarak degerlendirilmektedir. Ayrica ekoloji baglaminda
cevresel sorunlari daha derinlemesine Oneriler getiren Derin Ekoloji’ye bakmakta faydali
olacaktir.

Derin Ekoloji

Derin ekoloji, Arne Naess’in 1973 yilinda ortaya koydugu, ¢cevre sorunlarina daha kokli
ve felsefi ¢ozlimler sunmay1 amaglayan bir diisiince bi¢cimidir. Bu yaklasim, insanin dogayla
olan iligkisini sorgular ve doganin sadece insanlara hizmet eden bir kaynak degil, kendi basina
da bir degeri oldugunu savunur: “Doga yalnizca insanlar i¢in bir kaynak degil, kendi i¢inde bir
degerdir” (Naess, 1973). Derin ekolojiye gore, insan dogadaki yasamin yalnizca bir parcasidir.
Ancak ¢evre sorunlarinin temelinde, insanin kendini her seyin merkezi olarak gormesi
yatmaktadir (Koyuncu, 2021, s.27). Bunun yaninda, bu yaklasimin oldukg¢a radikal bir bakis
acist benimsedigi de ifade edilmektedir (Yayli & Yaslikaya, 2015, akt. Koyuncu, 2021, 5.27)

Insan-merkezli ¢evre anlayisina karsi ¢ikan ve dogay1 kendi basina degeri olan bir varlik
olarak ele alan derin ekoloji, Arne Naess ve George Sessions tarafindan sekiz temel ilke
cercevesinde sistemlestirilmistir;

1. Tiim canlilarin, yalnizca insan amaglarina hizmet etmeseler bile, yasamaya ve
gelismeye hakki vardir.

2. Biyogesitlilik ve kiiltiirel ¢esitlilik, kendi i¢gsel degerleri nedeniyle korunmalidir.

3 Insanlar, diger tiirlerin yasama haklarini asir1 sekilde daraltmamalidir.

4. Dogal kaynaklarin tiiketimi radikal bigimde azaltilmalidir.

5 Insanlar dogayla daha uyumlu yasam bicimleri gelistirmelidir.
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6. Toplumsal degisim, ¢cevreye zarar vermeyecek sekilde planlanmalidir.
7. Politikalar, yerel topluluklarin ve bireylerin katilimiyla olusturulmalidir.
8. Bu degisiklikleri hayata ge¢irmek i¢in bireyler sorumluluk almalidir.

Tiim bu maddelerde asil olan bireyin davranisidir. Cevresel ve ¢evreci bir bakis agisina
ihtiya¢ duyulmaktadir. Gergek cevrecilik ise yalnizca ¢oplerin toplanmast degil, dogayla derin
bir bag kurmakla saglanmaktadir (Devall & Sessions 1985).

Toplum ve Ekoloji

Toplum ve doga, birbiriyle iliskilidir. Bu iki kavram, birbirinden ayr1
degerlendirilmemektedir. Tarihsel siirecte, insan-doga iliskisi genellikle uyumlu bir sekilde
ilerlemektedir. Aydinlanma Donemi’ne kadar insan ile doga iliskisi genellikle olumlu olmustur.
Eski toplumlar insan1 doganin bir parga olarak gérmektedir. Bu diisiinceye gore, insan yagamini
stirdiirebilmek i¢in dogayla dengeli bir sekilde yasamak zorundadir. Dogaya zarar vermeden
yasamak, insan yasaminin devamliligini saglayabilmek ac¢indan 6nemlidir. Toplum ve doga
tahakkiimii arasindaki birbirine igkin olan iligki, ekolojik sorunlarin toplumsal ¢oziimlerini
zorunlu kilmaktadir (Sezgin 2023, s.84). Anlasilacag: iizere isin 6zlinde insan ile doga arasinda
tarihsel olarak uyumlu bir iligski vardir; ancak bu iliskinin bozulmasi ekolojik sorunlara yol
acmistir ve bu sorunlarin toplumsal ¢6ziimlerle ele alinmasini da zorunlu hale getirmistir.

Horkheimer’in goriisii de bunu desteklemektedir. Horkheimer gore; baris, ancak ayrilik
temelinde miimkiindiir. Diisiinceyle varlik arasinda, insanla doga arasinda ne birini 6tekine
indirgeyen ne de biisbiitiin koparan bir karsilikli kabul gerekir. Tipki, siitten kesilen bebegin bu
duruma yavas yavas aligmasi, annesini sadece kendi ihtiyaglarinin nesnesi degil, ayr1 haklari da
olan bagimsiz bir varlik olarak gérmeye baslamas1 gibi. insan, paranoyakca bir hirsla dogay1
kendine ait kilmaya caligmaktan vazgectigi anda doganin dilinin ¢oziilmeye basladigini
gorebilecektir; bunun isitilmemis ama yine de anlasilir bir dil oldugunu da (Horkheimer, 1998,
s.28). Horkheimer’in bahsettigi gibi, insan, dogayla saglikli bir iliski kurabilmek i¢in onu
sahiplenmeye ¢aligsmaktan bir an dnce vazgecmeli; dogay1 tamamen bagimsiz bir varlik olarak
kabul ettiginde, onun anlamli diliyle iletisim kurabilir.

Aydinlanma siireci, insanin doga iizerinde hakimiyet kurma arzusunu giiclendirmistir.
Ancak Adorno ve Horkheimer, Aydinlanmanin Diyalektigi (1947) adli eserlerinde, modern
cagda dogaya yonelen tahakkiimiin, insanin insana uyguladigi baski ve sOmiiriiden ayri
diisiiniilemeyecegini savunarak Aydinlanma diislincesine elestirel bir bakis getirmislerdir.
Onlara gore Aydinlanma; akil, bilim ve ilerleme gibi modern degerlerle gelenegi diglayan ve
bireyi merkeze alan bir anlayisi temsil etmektedir. Bu anlayis, 18. ve 19. yiizyillarda yasanan
sanayi devrimleriyle birlikte sermaye birikimine dayal1 yeni bir ekonomi politigi de beraberinde
getirmistir (Cebi, 2021: 31-32 akt, Arikan). Aydinlanmanin Diyalektigi’nin temel tartismasi,
Bat1 kiiltiiriinde doganin uzun siireli istilasinin sonuglarini ve bununla birlikte aragsal aklin
ylikselisini sorgulamaktir.

Sanat ve Ekoloji

Sanat ve ekoloji, insanin dogayla kurdugu iliskiye dayanarak 21. yiizyilda daha fazla
kesisme alan1 bulmaktadir. Sanatgilar, doganin sadece gorsel giizelligini degil, ayn1 zamanda
ekolojik sistemlerin kirllganligina ve insan etkisinin yarattig1 doniistimlere de odaklanmaktadir.
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Insan, doga gii¢lerini hem kendi istegine gore degistirmis hem de kendi kendini var etme
basarisin1 gostermistir. Sanatin kdkeni de bu var olabilme cabasi iginde aranmalidir (Dogan,
2017 akt, Arikan 2021 s.81). Modernist, Postmodernist donemde yasanan kirilmalarla birlikte
sanat, artitk sadece doganin giizelligini yansitmanin Otesine gec¢mistir. Ekolojik Doga
Sanatcilarin elinde sanat ise, insanin doga lizerindeki yikici etkisini sorgulayan, ekolojik
farkindalik yaratan bir araca doniismiistiir.

Doga, sanatcilarin sanatsal iiretim siireglerine yon vermistir. Suzi Gablik, (1991, s.42)
“The Reenchantment of Art” (1991) adli eserinde, modernizmin rasyonalist ve bireyci
yaklagiminin sanati dogadan kopardigini belirtmis ve “Sanatcilar, doganin karsisinda sade bir
izleyici gibi kalmaz; onlar dogayla bir diyalog igerisine girer” aciklamasiyla, sanatin dogayla
bag kurabilecegi umudunu dile getirmektedir. Gablik’e gore sanat, salt estetik bir etkinlik
olmaktan ¢ikarak, etik ve ekolojik sorumluluk tagiyan bir araca doniismelidir. 1960°lardan bu
yana cevreye dair algilar biiyiik bir doniisiim gegirdi; bu degisim, ¢evresel sorunlara yonelik
artan duyarlilikla birlikte farkli sanat anlayislarinin da ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Sanat ve ekoloji arasindaki iligki, giinlimiiz sanatinda disiplinler aras1 bir yaklasim
dogrultusunda sekillenmekte; resim, heykel, sinema, video art, performans, fotograf, biyo-art
ve land art gibi pek ¢ok sanat dalinda kendini gostermektedir. Sanatgilar sadece biyolojik
malzemenin kullanimindan tamamen belgesel tabanli ¢alismalart iceren bir cesitlilikte isler
iretmektedirler.

Ornegin, resim sanatinda ¢evresel duyarlilig1 6n plana cikaran sanatgilardan biri olan
Alexis Rockman, doga, teknoloji ve insan arasindaki gerilimli iligskiyi hipergercekei bir lislupla
yansitarak ¢agdas ekolojik sanatin 6nemli figiirlerinden biri haline gelmistir. Sanatginin tiretim
pratigi, ¢evresel yikimin izlerini yalnizca belgelemekle kalmaz, aym1 zamanda izleyiciyi
gelecekteki olas1 ekolojik senaryolar iizerine diisiinmeye tesvik eder. Ozellikle “Manifest
Destiny” (2004) adli biiyiik boyutlu tablosunda, deniz seviyesinin yiikselmesiyle sular altinda
kalmis distopik bir Brooklyn manzarasi sunar (Gorsel 1). Bu eserde, insan uygarliginin doga
karsisindaki kirilganligi carpict bicimde gozler Oniine serilir. Rockman, bu tiir eserlerinde
yalnizca dogal cevrenin doniisiimiinii degil, ayn1 zamanda bu doniislimiin insan eliyle nasil
hizlandirildigimi da elestirir. Yapitlarinda genetik miidahale sonucu ortaya ¢ikmis hayvan
figiirleri, endiistriyel kalintilar ve kimyasal izler siklikla yer alir. Boylece sanat¢i, doganin
yapaylastirilmasi siirecini hem estetik hem de etik baglamda sorgulayan bir gorsel dil gelistirir.
Sanat elestirmeni Amanda Boetzkes’e gore Rockman’in ¢aligsmalari, “doganin temsilini, onun
bilimsel ve kiiltiirel yorumlariyla kesistiren gorsel hipotezler” niteligindedir (Boetzkes, 2010,
s. 118).

Gorsel 1. Alexis Rockman, Manifest Destiny, (2004).
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Video art alaninda, Ursula Biemann’in ¢alismalar su politikalari, gé¢ ve iklim krizine
odaklanarak ¢evresel adaletsizlikleri video anlatilariyla goriinlir kilmaktadir. Biemann’in
Forest Mind, “Orman Zihni” isimli video g¢alismasi Kolombiya’nin Amazon ormanlarinda
gegen Forest Mind, bitkilerin metafizigi, insan-bitki iligkileri ve yagamin bilgi tasima bigimi
olarak kodlanmasi tizerine farkli bilgi tiirlerini bir araya getirir. Hem bilimsel hem de samanik
yaklasimlardan beslenen bu video, doganin zekasini ararken ekomerkezci bir diinya goriisiini
benimser (Gorsel 2) Modern bilim canli diinyayi bliyiik 6l¢iide mekanik bir sistem olarak ele
alirken, yerli halklar dogayr ruhani boyutlar barindiran canli bir varlik olarak
deneyimlemislerdir. Uzun bir siire boyunca birbirine tamamen zit goriilen bu kozmolojiler,
Forest Mind’de bilimsel ve somiirgeci tarihlerin kesisim noktasinda ele alinir. Yerli bilgeligin
somiirgecilikten arindirilmasi ve modern bilimle ortak bir okumaya taginmasi amaclanir. Bu
baglamda bitki norobiyolojisi, kuantum biyoloji, bilim antropolojisi, etnobotanik ve bitki
yasamiyla ilgilenen felsefeler gibi alanlarla baglantilar kurar (geobodies, Biemann, 2021).

Gorsel 2. Ursula Biemann, Forest Mind, (2021).

Heykel disiplinine drnek olarak gosterilebilecek Brezilyali sanat¢i Nele Azevedo’nun
Melting Men (Eriyen Adamlar) adli yerlestirmesi ise, yeryiiziiniin kirllganligina dikkat cekmeyi
amaclamakta; kiiresel 1sinma, iklim degisikligi ve bunlarin yol actifi ¢evresel felaketlere
yonelik elestirel bir farkindalik yaratmay1 hedeflemektedir (Gorsel 3). Avazedo, 2009 yilinda
Berlin konser salonunun merdivenlerinde sergilemek tizere 20 cm boylarinda binlerce adet buz
heykelden meydana gelen bir enstalasyon olusturmustur (Arikan 2021, s.83). Avezedo bu
caligmasiyla kiiresel 1sinma ve iklim degisikliklerinin hizla felakete dogru ilerledigini etkili bir
sekilde gbzler Oniine sermistir.

Gorsel 3. Nele Avezedo, Melting Men, (2009).
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T.J. Demos ise “Decolonizing Nature” “Dogay1 Somiirgecilikten Arindirmak” (2016)
adli eserinde, ekolojik sanati sadece ¢evre duyarlilifiyla sinirlandirmamakta, ayni zamanda
politik bir direnis alan1 olarak konumlandirmaktadir Demos’a gore, “Ekolojik sanat, dogay1
koruma sorumluluguyla toplumsal adaletin eylemsel bir aractir” (Demos 2016, s.9). Bu
yaklagimi ikilim adaleti, yerli halklarin haklar1 ve somiirgecilik sonras1 donemdeki ekolojik
tahribat gibi konular1 sanat araciligiyla tartisma zemini sunmaktadir. Giinlimiizde ekolojik
sanat, sadece galerilerde sergilenen eserlerle smirli kalmayip, dogada gergeklestirilen
performanslar, topluluk temelli sanat eserleri, biyosanat gibi yeni ifadelerle kendini
gostermektedir.

Ekoloji ve sanat iliskisinin ayrilmaz bir parcasi olan Doga, Arazi sanatinda da oldukga
fazla ornekle karsimiza ¢ikmaktadir. Antmen’in agiklamasiyla Arazi Sanati: 1960’11 yillarda
ABD’de ortaya ¢ikan Arazi Sanati, sanatin geleneksel ifade alanlarini biiyiik 6l¢lide sorgulayan
ve doniistiiren bir yaklagimi temsil eder. O donemde sanatgilar, kimsenin ugramadig1 genis ve
1ss1z arazileri tercih ederek, alisilmis galeri duvarlarindan uzak, dogrudan doganin iginde,
onunla biitlinlesen eserler iiretmeye basladilar. Yiizyillar boyunca doga manzaralar resim ya
da heykel gibi klasik mecralar araciligtyla temsili bicimde sunulurken, bu yeni akimla birlikte
manzara artik yalnizca betimlenen bir konu degil, sanatin dogrudan uygulandigi, sekillendirilen
bir fiziksel mekana doniismiistiir. Robert Smithson’in da dedigi gibi, bu sanatgilar “firca yerine
buldozer” kullanarak yerle bir ettikleri ya da doniistiirdiikleri doga parcalariyla hem gegici hem
de kalici isler iirettiler. “Arazi sanat1”, “Toprak sanat1”, “Yeryiizli sanat1” ya da “Cevre sanat1”
gibi adlarla anilan bu yaklasim, bir yandan sanat mekani olarak galeri sistemine tepki
gosterirken, diger yandan ¢evreci bir bilincin sanat yoluyla ifade buldugu ilk 6rneklerden biri
oldu. Ozellikle 20. yiizy1lin ikinci yarisinda hizla gelisen sanayi ve teknolojinin doga iizerindeki
tahrip edici etkilerine dikkat ¢eken Arazi Sanati, dogaya duyulan saygiy1 ve onun korunmasi
gerektigi diisiincesini gorlinlir kilmay1 amacladi. Bu yoniiyle de sanat, yalnizca estetik bir
deneyim degil; ekolojik farkindalik yaratan bir ¢agri haline gelmistir (Antmen, 2010, s.251).

Arazi sanati, sanat tarthindeki bir¢ok akimla farkli agilardan kesisen ancak 6zgiin
yoOnleriyle ayrisan bir yaklasimdir. Acik alanlarda sade ve geometrik formlarin kullanilmasi
bakimindan Minimalizmle; dogal malzemelerin tercih edilmesi ve silirece vurgu yapilmasi
acisindan Arte Povera ile benzerlik gosterir. Eserlerin genellikle gecici olmasi yoniiyle
Happening’le, sanat¢inin dogaya dogrudan miidahale etmesiyle Performans Sanatiyla, bazen
de yalnizca belge, harita ya da fotograf gibi izlerle sunulmasi nedeniyle Kavramsal Sanatla
ortaklik kurar. Ancak Arazi Sanati’n1 farkli kilan en temel 6zellik, doganin icinde, o mekéna
Ozgii olarak ve genis alanlarda hayata gegirilmesidir. Bu sanat anlayisinda tamamlanmis
eserden ¢ok, eserin olusum siireci 6n plandadir. Dolayisiyla Arazi Sanati, diger pek ¢ok cagdas
sanat pratigiyle etkilesim halinde olsa da mekana 6zgii liretim bi¢cimiyle kendine has bir ifade
alani1 yaratir (Antmen, 2010, s.253).

Agnes Danes’in “Wheatfield- 4 Confrontation”, “Bugday Tarlas1t — Bir Yiizlesme”
(1982) isimli projesi, New York’un finans merkezinde bir bugday tarlasi olusturarak, kentsel
tilketim toplumu ile dogay1 koruma arasindaki celiskiyi gozler oniine sermistir (Gorsel 4).
Denes'in “Wheatfield - A Confrontation” adli ¢alismasi, ekolojik sanatin Onciilerinden biri
olarak kabul edilen bir arazi sanatidir.
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Sanat¢i, New York'un en yogun ve degerli bolgelerinden biri olan Manhattan'daki
Battery Park yakinlarinda, yaklasik iki doniimliik bir araziyi temizlemis ve bu alana bugday
ekmistir. Proje, modern kentsel yasamin tiiketim ve tiretim iliskilerini sorgulamakta; doga ile
ekonomi arasindaki geligkili iliskiyi gortiniir kilmaktadir. Denes’in bugday tarlasi, kapitalizmin
sembolik merkezinde doganin kirilan ve direngli varligin1 animsatan radikal bir jesttir (Kastner,
1998). “Wheatfield A Confrontation” bu anlamda yalnizca tarim faaliyeti degil, ayn1 zamanda
kapitalist sistemin iizerindeki baskisina karsi sessiz bir protestodur. Denes, bu caligmasiyla
doganin kent i¢inde yeniden var olabilecegini gostererek, mekan kullanimina ve g¢evresel
adalete dair kavramsal tartismalar1 sanat {izerinden goriiniir kilmistir. Denes’e gore; bir altin
tarlasi, ekonomik kriz, aglik ve atikla ¢evrili olarak New York’un kalbinde, 6zgiirlilk anitinin
golgesinde biiyiimekteydi (Denes, 1982). Proje hem sembolik hem de somut taraflartyla, insan
ile doga arasindaki kopuklugu sanat yoluyla tartigsmaya agmustir.

Gorsel 4. Agnes Danes’in Wheatfield- A Confrontation (1982).

Ekolojik sanatin Onciilerinden olan Helen Mayer ve Newton Harrison ¢ifti de benzer
kaygilarla tiretimde bulunan genis perspektife sahip birgok materyal ve teknikten yararlanan
sanatgilardir. Helen Mayer ve Newton Harrison ¢ifti, yerel yonetimlerle is birligi icerisinde
yiiriittiikleri projeler araciligiyla kamusal farkindalik yaratma konusunda Onemli bir rol
iistlenmislerdir. Sanatcilar, gergeklestirdikleri “A Vision for the Green Heart of Holland”,
“Hollanda’nin Yesil Kalbi Igin Bir Vizyon”, isimli yerlestirme projesinde Hollanda haritasini
ters cevirerek yeniden kurgulamis; bu ¢alismay1 bolgeye ait havadan ¢ekilmis etkileyici video
goriintiileri ve ¢izimlerle desteklemislerdir (Gorsel 5-6). Baslangicta yerel yetkililer tarafindan
tepkiyle karsilanan bu sanatsal miidahale, zamanla mevcut ¢evre politikalarina yonelik elestirel
bir yaklasim olarak benimsenmis ve hiikiimetin ¢evre yonetimi stratejilerindeki sorunlara
dikkat ¢eken ikna edici bir yorum olarak degerlendirilmistir (Arikan, 2021, s.81).
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Golsel 5-6. Helen Mayer & Newton Harrison, A Vision for the Green Heart of Holland, (1984).

Sanatcilarin birlikte caligma imkani bulduklar1 yerel cevreci arastirma merkezinin
yoneticisi, Harrison ciftinin en dikkat cekici katkisinin, bilimin dogasi geregi nesnel ve
duygulardan arindirilmis siireglerini anlamli ve etkileyici bir anlatiya doniistiirme becerileri
oldugunu vurgulamistir. Bu yaklasim, sanat ile bilimin kesisiminde, veriye dayali ¢evresel
bilgilerin daha genis bir kitleye ulasmasini ve kamuoyunda giiclii bir etki yaratmasint miimkiin
kilmistir. Sanatgilarin yiiriittiigii bu arastirmaci sanat projeleri yapildigr donemde sanat olarak
kabul edilmesi zor olsa da bugilin ge¢mise doniik 6ncii eylemler olarak sanat tarihinde yerini
almistir (Susamoglu, 2018, s.101).

Yine oncii 6rneklerden Robert Smithson’in 1970 yilinda gerceklestirdigi “Spiral Jetty”,
“Sarmal Dalgakiran” adli yerlestirmesi, sanatin dogayla kurdugu etkilesimi anlamak agisindan
onemli bir 6rnektir (Gorsel 7). Utah’taki Biiylik Tuz Golii kiyisinda bazalt taglar1 ve toprak
kullanilarak olusturulan spiral form, sanat nesnesini dogrudan dogal ¢evrenin bir pargasi haline
getirir. Eser, yalnizca gorsel bir kompozisyon degil, ayn1 zamanda doganin dongiiselligini,
zaman i¢indeki degisimini ve insan miidahalesinin ¢evre ilizerindeki etkilerini sorgulayan bir
yapidir. Spiral Jetty, dogay1 temsil etmek yerine onunla etkilesime giren bir sanat anlayisini
yansitir ve bu yoniiyle ¢evresel farkindalik iceren erken donem ¢agdas sanat 6rneklerinden biri
olarak degerlendirilir. Smithson’un “Spiral Jetty”si hem insan eliyle yaratilmis hem de doganin
dongiisiine birakilmig bir yapittir. Doganin bu yapittaki rolii, izleyiciyi pasif olmaktan ¢ikarip
dogal stireclere taniklik eden bir konuma getirir (Lynton 1980, s.320).

Golsel 7. Robert Smithson, Spiral Jetty, (1970).
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Ekolojiyle ilgilenen sanatgilar, dogay1 sadece bir arka plan ya da estetik bir unsur olarak
gormekten uzaklasip, onunla diyalog kuran, etkilesim temelli bir yaklasimi benimsemektedir.
Bu sanatgilar i¢in doga, temsil edilmesi gereken bir giizellikten ziyade i¢inde yasanilan,
hissedilen ve hatta miidahale edilen bir varlik alanidir. insan ile doga arasindaki iliskilerin cogu
zaman c¢atismali, celigkili ya da kirilgan dogasini sanatsal araglarla goriiniir kilmak, bu sanat
pratiginin temel motivasyonlarindan biridir. Bu siiregte kullanilan yontemler de geleneksel
anlayisin ¢ok Gtesine gegmektedir. Sanatcilarin, performanslar, mekana 6zgii yerlestirmeler,
dogaya dogrudan temas eden ¢alismalar1 ile dogaya sadece uzaktan bakmak yerine, bir anlamda
dogayla birlikte diisiinmek ve onu hissetmek en 6nemli hedefleridir. Bu sayede ortaya ¢ikan
yapitlar izleyiciyi yalnizca gorsel olarak degil, zihinsel ve duygusal olarak da etkileyen bir
deneyime doniisiir. Ayrica yapitlar dogaya karsi insani sorumluluklar izleyiciye aktarir. Bu
yaklagim, ayni zamanda bir¢ok sanat¢inin ele aldigi konular arasinda olan, insanin
yeryliziindeki varolusuna dair etik ve felsefi sorular1 yoneltir. Ekoloji temelli sanatgilari, bu
baglamda sadece estetik kaygilarin pesinde degil insanli§i g¢evresel bir bilinglenme ve
farkindalik alanina tasimanin pesindedir.

Fotograf ve Ekoloji

Fotografin retorik giicii, yani izleyiciye belirli bir anlam1 benimsetme kapasitesi, Roland
Barthes’1n fotografin mesajini ¢oziimlemeye ¢alistig1 20. yiizyil ortalarindan beri kuramcilarin
onemli bir tartisma konusu olmustur. Barthes, daha sonra kaleme aldigi Camera Lucida adli
eserinde fotografin iki temel 6zelligine dikkat ¢ceker: Fotograf hem temsil ettigi nesneden hem
de i¢inde bulundugu tarihsel baglamdan ayri diisliniilemez; ayrica, fotograflar her izleyicide
farkl etkiler yaratir; bazi kisiler tizerinde derin bir iz birakirken, bazilari iizerinde hafif bir etki
yaratir ya da higbir tepki uyandirmayabilir. Barthes’in fotografin iletisim ve duygusal etkilerine
iliskin kavrayisi, fotografin zaman ve mekanla olan baginin koparilamayacagi ve izleyicinin
bireysel deneyimleri—cografi konumu ve tarihsel zamani1 da dahil olmak iizere—fotografta
gosterilenlere verdigi tepkiyi sekillendirdigi anlayigina dayanir (Barthes 1977, s.15-31).

Barthes, fotografin zamanin akigina taniklik eden dogasina 6zel bir 6nem vermistir; bu
yoniiyle fotograf, tiim canlilarin kagiilmaz bir sekilde yasadig: ¢oziillisii gézler oniine serer.
Kendi ifadesiyle: “Konu canli olsa da olmasa da her fotograf bir felakettir” (Barthes, 1977).
Fotografin gecmiste yasanmis olaylar1t ve uzak mekénlarn adeta anlik ve yakinmis gibi
sunabilme 6zelligi, onu ¢evresel krizlerin incelenmesi ve anlasilmasi i¢in vazgegilmez bir arag
haline getirir (McManus 2014, s.66).

Susan Sontag da klasik eseri “On Photography” “Fotograf Uzerine”de fotografin
ontolojik anlamina odaklanir ve bu konuda bir¢ok elestiride bulunur. Sontag, fotografin
genellikle gercekligi yansittig1 diistincesiyle sorgulanmadan kabul edildigini; ancak bu alginin,
medyanin politik, kiiltiirel ve sosyal baglamlardan etkilendigi ger¢egini goz ard ettigini belirtir.
Fotografin gerceklik etkisini, daha derin ideolojik ve estetik anlamlar1 gizleyen bir tiir kamuflaj
olarak degerlendiren Sontag, sdyle yazar: “Fotografik kaydin tam da bu edilgenligi - ve her
yerde olusu - fotografin ‘mesajidir, saldirganligidir” (Sontag, 1977, s.7).

Sontag, fotografin sahip oldugu “seffaflik” etkisinin izleyiciyi temsil edilen konuya dair
derinlemesine bir etik iliski kurmaktan alikoydugunu ve bunun yerine izleyicide gozetleme
egilimini tesvik ettigini O6ne stirer. Ona gore bu durum, fotografin aci karsisinda edilgen bir
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tutum sergilemesiyle ve hem izleyiciye hem de insanlia kars1 herhangi bir ahlaki sorumlulugu
iistlenmeyi reddetmesiyle dogrudan baglantilidir. Sontag zamanla bu elestirilerini yeniden
degerlendirir. Ozellikle, fotografin ac1 temsillerine siirekli maruz kalinmasinin izleyicide
duyarsizlik yarattigina dair erken donem goriislerini “On Regarding the Pain of Others” adli
eserinde sorgular (McManus 2014, s.54). Bu metinde Sontag, medyaya yiiklenen geleneksel
beklentilere karsi elestirel bir tutum gelistirerek su ifadeleri kullanir:

“Bu goriintiiler karsisinda tamamen doniismememiz, onlardan uzaklasmamiz, sayfay1
cevirmemiz ya da kanali degistirmemiz, s6z konusu gorsel saldirinin etik degerini gecersiz
kilmaz. Bu imgeler karsisinda yeterince aci hissetmiyor olmamiz bir eksiklik degildir. [...] Bu
tir fotograflar, yalnizca dikkat kesilmek, diisiinmek, 6grenmek ve egemen giiclerin kitlesel
acilar i¢in One siirdligli mesrulagtirmalar1 sorgulamak icin bir davet niteligi tasiyabilir. [...]
Ahlaki 6fke ya da sefkat duygusu, dogrudan bir eylem bi¢imini zorunlu kilmaz” (Sontag, 2003).
Sontag, fotografin ikna giiciiniin - yayginligi ve gergeklik yanilsamasi yaratma kapasitesinin -
izleyicinin eylemsizligiyle birebir iligkili olmadigini fark eder. Fotografin, toplumsal duyarliligi
artirma ve insan acisini goriiniir kilma noktasinda 6nemli bir islevi oldugunu kabul eder; ancak
tek bir gorselin genis ve heterojen bir izleyici kitlesine evrensel etik degerleri iletebilmesinin
miimkiin olmadigini ve boyle bir beklentinin asir1 iyimser bir yaklasim icerdigini dile getirir.

Eko-fotografcilik, ekolojik yikimi gorsellestirerek izleyiciyle dogrudan duygusal bir
bag kurmay1 amaglayan gii¢lii bir iletisim aracidir. Kiiresel ¢evre krizinin imgeler yoluyla
goriiniir kilinmasi, zaman zaman savag fotograflarina benzer bigimde ahlaki 6fke, utang veya
sefkat gibi yogun tepkiler uyandirabilir. Ancak, her fotograf aymi diizeyde etkileyici
olmayabilir. Gorselin izleyici tlizerinde biraktig1 etki; kisinin bireysel deneyimlerinden, ruh
hélinden ya da i¢inde bulundugu sosyal ve Kkiiltiirel baglamdan etkilenerek biiylik 6l¢iide
degiskenlik gosterir (Sontag, 2003). Bu durum, fotografin anlaminin ne yalnizca goriintiiniin
icsel yapisinda ne de izleyicinin bakisinda sabitlenebilecegini ortaya koyar.

Insan kaynakli cevresel degisimler, yalnizca yeryiiziiniin ekolojik dengesini bozmakla
kalmay1p, ayn1 zamanda diinya genelinde toplumlarin ve bireylerin ekonomik, politik ve sosyal
yapilarin1 da derinden etkilemektedir. Bu durum, gezegende yasanan doniisiimleri anlamaya,
yorumlamaya ve ifade etmeye c¢alisan akademisyenler, sanatc¢ilar ve aktivistlerin diisiinsel
diinyasinda g¢evreci bir perspektifin giderek baskin hale gelmesine neden olmustur. Fotograf,
19. ylizyildan bu yana dogay1 belgeleme araci olarak kullanilmakta, zaman igerisinde belgesel
ve sanat fotograf¢iliginin ekolojik sorunlari temsil etme potansiyeli artmistir. Bu potansiyel,
gorsel temsilin toplumsal ve politik etkileri baglaminda degerlendirilmektedir (Azoulay, 2008).

Fotografcilar bu doniislimiin gorsel tanikligini istlenerek hem belgeleyici hem
yorumlayict hem de sanatsal aktorler olarak one g¢ikmaktadir. Giinlimiizde fotograf, insan
faaliyetlerinin doga iizerindeki etkilerine yonelik kiiresel diizeyde artan kaygiy1 yansitmakta ve
bu etkinin izlerini gozler Oniline sermektedir; maden ocaklarindan tema parklarina, ¢icek
tarlalarindan betonlasmis sehirlere kadar bircok sahne bu endiseyi goriiniir kilmaktadir. Cagdas
fotograftaki bu ekolojik yonelim, yalnizca mevcut diisiinsel iklimi yansitmakla kalmayip, ayni
zamanda ekolojik denge, kalkinma, c¢evresel adalet ve insan-doga iliskisi konularinda yeni
diistince bigimlerinin olusmasina da katkida bulunmaktadir. Bu gorsel yaklagim, glinlimiiziin
kiiresel soyleminde 6nemli bir yer edinmistir. Ekoloji ve fotograf iligkisine bakildiginda aslinda
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aralarinda ¢ok giiclii bir baglantinin oldugu goriilebilir. Bu iliski fotografin en 6nemli
isimlerinden biri olan Ansel Adams’in Yosemite Milli Parki fotograflarindan Edward
Burtynsky nin ¢evreci yaklasimina kadar genis bir siireci kapsar.

Omegin Ansel Adams’in Yosemite’ye olan katkilari, sadece fotograf sanatindaki
ustaligryla smirli kalmamis, ayn1 zamanda ¢evresel ve toplumsal alanlarda da derin bir etki
yaratmistir. Onun objektifinden yansiyan Yosemite manzaralari, bu essiz doga parcasini genis
kitlelerin tanimasini saglamis; bdylece park, yalnizca bir dogal gilizellik olarak degil, aym
zamanda ulusal ve uluslararas1 diizeyde bir turizm merkezine doniigsmiistiir (Gorsel 8). Bu
dontistim, ekonomik stirdiiriilebilirligi desteklemis ve doganin korunmasi yoniindeki ¢abalara
maddi anlamda da katki sunmustur. Adams’in fotograflar1 yalnizca estetik deger tagimakla
kalmaz; ayn1 zamanda doganin kirilgan yapisini1 goriiniir kilar. Bu yoniiyle, insanlarin dogayla
kurdugu baglar1 yeniden diisiinmeye davet eder ve ¢evre bilincinin giiclenmesine araci olur.
Onun ¢evresel duyarlilig1 yalnizca Yosemite ile sinirli kalmamis; dogal alanlarin korunmasina
yonelik daha genis bir savunuculuk hatti kurmasina da zemin hazirlamigtir. Ulusal park
sisteminin gelisimine ilham vermesi ve doga koruma hareketlerine olan katkisi, Adams’1

yalnizca bir sanat¢1 degil, ayn1 zamanda etkili bir ¢evre aktivisti olarak konumlandirmistir
(Cekig, 2024, s.49).

Gorsel 8. Ansel Adams, Yosemite Milli Parki, (1940).

Edward Burtynsky, calismalarinda ise cogunlukla insanin doga iizerindeki izlerini
arastiran bir yaklasim goriiliir. Ekoloji ve ¢agdas fotograf denildiginde akla gelen Oncii
isimlerden biridir. Ontario’da biiyliyen Burtynsky, babasinin General Motors fabrikasinda
caligmas1 sayesinde c¢ocukluk yillarindan itibaren endiistriyel yapilarla i¢ ige olmustur. Bu
deneyim, sanatinin merkezine yerlesen "enddistri tarafindan doniistiiriilmiis doga" temasini
sekillendirmistir. Sanat¢inin fotograf serileri, tas ocaklarindan silikon madenlerine, petrol
sahalarindan geri doniisiim merkezlerine kadar insan miidahalesiyle doniisen dogal mekanlara
odaklanir (Gorsel 9). Bu mekanlar ¢ogu zaman giindelik hayatin disinda kalan, ancak yasam
bi¢cimimizi dogrudan etkileyen alanlardir. Burtynsky, bu sahneleri nesnel ve giiglii bir
gorsellikle belgelerken; izleyicisini hem ekolojik yikimin hem de endiistriyel {iretimin
goriinmeyen yiiziiyle yiizlestirir. Sanatginin biiyiik 6lgekli baskilarla sundugu fotograflari,
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modern yasamin temel yapilarini adeta birer metafor gibi isler. Endiistrilesme ile kaybolan
dogaya ve bu doniisiimde etkin rol oynayan insana odaklanarak, fotograf araciligiyla ekolojik
ve toplumsal elestiriler gelistirir. Burtynsky’nin calismalari, yalnizca estetik bir deneyim
sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda izleyiciyi doga ile kurdugu iligskiyi sorgulamaya davet eden
giiclii bir farkindalik alan1 yaratir (Cekig, 2024, 5.50).

Gorsel 9. Edward Burtynsky, Petrol Alani, (2003).

McManus, Eko-fotografi, yeryiiziiniin "denge" halindeki insan anlayisini
karmasiklastiran ve ister fotografin konusu, ister maddesel yapisi, isterse sunumu ve
cercevelenmesi yoluyla olsun, elestirel bir ekolojik ya da ¢evreci okuma Oneren bir goriintii
olarak tanimlamaktadir (McManus, 2015, s.3). McManus, ayrica eko-fotografi’yi ¢evresel
kaygilarin evrildigi bir zaman kaymasi modu olarak tanimlar. Bu yaklasim, fotografin sadece
an1 belgelemekle kalmayip, ayn1 zamanda ¢evresel degisimlerin izini siirme kapasitesine de
sahip oldugunu vurgular. Eko-fotograf teorisyenleri, fotograf yoluyla diinya yaratma olgusunun
giderek biiyiiyen bu fenomeniyle elestirel bir sekilde ilgilenmelidirler; kiiresel kiiltiir
endiistrilerinin ve bazen medya ekolojimizi domine eden kurumlarin otoritesini listlenmeli ve
daha ¢ogulcu ve etik gelecek vizyonlari igin miicadele etmelidirler (McManus, 2014, 5.162).

Eko-fotografi, ekolojik meseleleri sanat araciligiyla duyurmayi amaglayan bir fotograf
pratigidir. Ekolojik estetik, dogayla kurulan estetik iliskinin yeniden tanimlanmasini saglar.
Eko-fotografi kiiresel boyutta, gevresel hayal giiciinii gorsellestirir hem temsil eder hem de
cevresel risklere kars1 gezegen bilincine katkida bulunmasini saglar (McManus 2014, s.52).
Fotografe¢ilarin dogay1 idealize eden imgelerden ¢ikarak, ¢evresel sorunlarin ¢iplak gercekligini
sunmaya tesvik eder (Brady, 2003). Ayrica Cekig, (2024, s.38) “Politik Ekoloji Baglaminda
Fotografta Aktivist Anlati” isimli calismasinda Eko-Fotograf¢ilart “Aktivist Fotograf¢ilar”
olarak ele alir ve Ekolojik Aktivist Anlatiy1 su sekilde aciklar: Fotografcinin aktivist roli, salt
bir sanat iiretimi olmanin Otesine gegerek, toplumsal ve cevresel sorunlara 1s1k tutan, bu
konularda kamuoyu olusturmay1 ve hatta somut bir degisim talep etmeyi hedefleyen bir eylem
bi¢imi olarak karsimiza ¢ikar. Bu anlamda fotograf, yalnizca bir ifade araci degil, ayn1 zamanda
bir direnis bi¢imi, bir doniisiim aracidir. Aktivist fotografcilik, sanat ile toplumsal sorumluluk
arasinda kurulan giiclii bir bagda yer alir. Bu kesisim, sadece estetik degil, ayn1 zamanda etik
sorular1 da glindeme getirir; sanat¢inin toplum karsisindaki yeri ve sorumlulugu da bu baglamda
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yeniden diisiiniilmeyi hak eder. Bu baglamda Chris Jordan’in plastik tiiketimi belgeledigi
“Midway” projesi gibi calismalar, izleyiciyi estetik deneyimle birlikte etik sorgulamalara da
davet eder (Jordan, 2013).

Chris Jordan’in “Midway: Message from the Gyre” (2013) baslikl1 fotograf serisi, insan
kaynakli ¢evresel tahribatin goériinmeyen ya da gérmezden gelinen boyutlarini estetik bir dille
goriinlir kilmay1 amaglayan giiclii bir ¢evresel sanat pratigidir (Gorsel 10-11). Jordan, bu
caligsmasinda, “Biiyiik Pasifik Cop Girdab1’nin merkezine yakin bir noktada yer alan Midway
Atolii’nde yasayan Laysan albatroslarinin yasam alanlarina kontrolsiizce yayilan plastik atiklar
nedeniyle kitlesel bicimde Olmelerini gorsellestirir. Fotograf serisi, dogrudan bir cevre
felaketini belgelemekle birlikte, izleyiciyi yalnizca bir tanikliga degil; ayni1 zamanda duygusal,
etik ve politik bir yiizlesmeye davet eder. Jordan’in su s6zleri bu yaklasimi agik¢a ortaya koyar:
“Bu imgeler, bizlerin uzak bir yerde olan bir trajediyle kisisel ve dogrudan bir iliski kurmamiza
olanak taniyor” (Jordan, 2013).

Golsel 10. Chris Jordan, Midway, (2009).

Sanatcinin bu projesi, estetik form ile igerdigi trajik anlam arasinda giiglii bir gerilim
yaratir. Fotograflarda yer alan oOlii albatros bedenleri, ilk bakigta simetrik, dikkatlice
cergevelenmis ve kompozisyon agisindan garpici bir gorsellik sunmaktadir. Ancak bu
gorselligin merkezinde yer alan plastik parcalartyla dolu kus cesetleri, izleyicinin gorsel haz ile
ahlaki rahatsizlik arasinda gidip gelmesine neden olur. Iste bu geliskili deneyim, Jordan’in
sanatini yalnizca ¢evre felaketini belgeleyen bir ara¢ olmaktan ¢ikarir; onu etik bir miidahaleye
ve aktivist estetigin bir 6rnegine doniistiiriir. Goriintiilerin sundugu giizellik, dogrudan ¢evresel
yikimin bir iiriinii oldugunda, izleyici de pasif bir gozlemci olmaktan ¢ikar; tiiketim
aliskanliklari, atik iiretimi ve kiiresel ekolojik kriz karsisinda kendi sorumlulugunu
sorgulamaya yonelir. Fotograf¢i ve cevreci, geleneksel manzara estetiginin gorkemini
reddederek onun yerine kii¢iik dogal sahnelerin yakin planlarini tercih ederek doganin giindelik
degerini vurgular (Solnit 2009, s.206).
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Golsel 11. Chris Jordan, Midway, (2009).

Jordan’in fotograf pratigi, eko-fotografcilik ve siirdiiriilebilirlik temelli sanatsal ifade
bigimleri i¢inde 0Ozgiin bir yerde durur. Cevresel yikimi dogrudan ve c¢arpici bigimde
betimlemesi, gorsel anlatinin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda etik ve pedagojik islevler
iistlenmesini saglar. Bu baglamda, Midway serisi yalnizca bir gorsel uyari degil, ayn1 zamanda
cagdas toplumlarin dogaya yonelik yabancilasmis tavirlarinin somut ve sarsici bir yansimasi
olarak okunabilir. Jordan’1n isleri, giinlimiiz gorsel kiiltiiriinde siklikla karsilasilan “giizel doga”
temsillerine bir alternatif sunar; doganin pastoral degil, tehdit altindaki, pargalanmis ve
kirletilmis haliyle yiizlesmeyi talep eder (Chertkovskaya 2020, s.9).

Schmid’in gorsel malzemelerle yliriittiigli yeniden baglamsallastirma siireci ise,
yalnizca sanat nesnesi liretimine degil, ayn1 zamanda fotografin toplumsal islevine ve gorsel
kiiltiirdeki dolasim bigimlerine dair elestirel sorular iiretmeye yoneliktir. Bu baglamda
Schmid’in sanatsal pratigi, fotografin belge niteligini, iiretim kosullarin1 ve kullanicilarinin
anonimligini sorgulayan bir alan olarak degerlendirilebilir. Sanatg1, rastlantisallikla elde edilen
imgeleri yeniden diizenleyerek ya da sergileyerek, glindelik yasamin ¢ogunlukla “Onemsiz”
sayilan gorsel verilerini estetik, sosyolojik ve politik okumalara agar. Boylece, modern yasamin
siradan ve unutulmus imgelerine sanatsal bir goriiniirliik kazandirir; arsiv fikrini sadece ge¢cmisi
saklayan bir yap1 degil, siirekli olarak yeniden insa edilen ve sorgulanan bir alan olarak
konumlandirir (Gorsel 12-13).

Joachim Schmid’in bu yonelimi, fotografin otantisite, orijinallik ve miielliflik gibi temel
kavramlarimi da problematize eder. Ozellikle 20. yiizyiln son ceyreginden itibaren
dijitallesmenin artmasiyla birlikte, gorsel bilginin kitlesel dolasimi ve {iiretim hizindaki
degisimler, sanatgimnin g¢aligmalarinda yer alan materyallerin estetik ve kiiltiirel degerini
doniistiirmiistiir. Schmid’in "No New Photos" mottosu da bu anlayis1 yansitir; bu yaklagim, yeni
imgeler liretmek yerine mevcut olani yeniden diislinmeyi, fotografik artigin (photographic
residue) potansiyelini ortaya koymayi savunur. Bu yoniiyle sanat¢i, hem fotografin tiiketim
nesnesine doniismesine karst bir durus sergilemekte hem de kolektif bellegin gorsel

temsillerinin nasil tiretildigine dair elestirel bir sorgulama ortaya koymaktadir (Goktan 2018,
s.732).

63



\\& Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve lletisim Sempozyumu 'Tarihi Yeniden Biltinlestirmek"
International Culture, Art and Communication Symposium

Gorsel 12-13. Joachim Schmid, Bilder von der Strafie (1982-2012).

Schmid’in "Yeni fotograflar cekilmeden Once eski olanlar tiiketilmelidir" (1989)
mottosuyla sekillenen yaklasimi, yalnizca fotograf pratigi acisindan degil, ayn1 zamanda
ekolojik sanat anlayigi baglaminda da derinlemesine okunabilir. Her ne kadar fotograf
yaklagimi ekolojik sanattan uzak goriinse de Schmid’in gorsel materyalleri yeniden kullanma
ve doniistiirme odakli yaklagimi, siirdiiriilebilirlik fikriyle birebir ortiismektedir. Yeni {iretim
yerine mevcut olan1 degerlendirme yonelimi, kaynak tiikketimini azaltmay1 ve kiiltiirel atik
olarak nitelendirilebilecek imgeleri yeniden anlamlandirmayi amaglar. Bu durum, g¢evresel
kaygilar1 temel alan ekolojik sanatin da temel ilkeleriyle Ortiisiir: israfin 6nlenmesi, mevcut
malzemelerin tekrar dolasima sokulmasi ve tiiketim aligkanliklarina elestirel bir perspektif
getirilmesi. Schmid’in fotograf arsivleriyle yaptig1 miidahaleler, sadece gorsel kiiltiire dair bir
elestiri Uiretmekle kalmaz; ayn1 zamanda dogaya, {iretime ve tiiketime dair farkindalik yaratir.
Tipk1 dogal kaynaklari korumak i¢in gosterilen cabanin bir yansimasi gibi, sanatginin imgelerle
kurdugu yeniden degerlendirme pratigi de kiiltiirel kaynaklar1 koruma bi¢imi olarak
degerlendirilebilir. Dolayisiyla Schmid’in liretimi, hem estetik hem de ekolojik duyarlilig1 bir
araya getiren ¢agdas sanat anlayisinin gii¢lii bir 6rnegi olarak okunabilir.

Fotografin bir iletisim araci olarak yliksek diizeyde erisilebilir olmasinin temelinde,
izleyicide temsil edilen nesne ya da olguyu dogrudan gozlemliyormus hissi yaratma kapasitesi
yer almaktadir (McManus 2014, s.51). Bu baglamda, fotograf retorik olarak bir pencere
cercevesi ya da ayna islevi gorebilir. Sebastido Salgado’nun fotograf pratigi, bu baglamda hem
gorsel gercekligin tanikligini hem de izleyiciyle kurulan duygusal etkilesimi bir araya getiren
giiclii bir 6rnek sunar. Sebastido Salgado’nun fotograflari, yalnizca estetik kaygilarla siirh
kalmaz; ayn1 zamanda toplumsal doniisiim hedefiyle de biitiinlesir. Onun fotograf yaklasima,
izleyicide biling uyandirmayi, toplumsal sorunlara dikkat g¢ekmeyi ve eyleme gegme
motivasyonunu tetiklemeyi amaglar. Bu yoniiyle Salgado’nun isleri, yalnizca sanatsal bir
cercevede degil, ayn1 zamanda giiglii bir aktivist bakis acisiyla ele alinmalidir. Fotografi,
toplum tizerinde etkili bir degisim araci olarak konumlandirmasi, sanat pratiginin en ayirt edici
yanlarindan biridir (Ceki¢ 2025, 5.68). Ozellikle Genesis (2013) projesi, insan elinin heniiz
bozmadigr doga parcalarini tiim ekolojik karmasikligiyla betimleyerek, izleyiciye yalmizca
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estetik bir deneyim sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda gezegenin korunmasina yonelik ahlaki ve
duygusal bir ¢agrida bulunur (Gorsel 14-15).

Fotografin sundugu dolaysizlik ve seffaflik hissinin, izleyicinin gorsel icerikle daha
giiclli ve sezgisel bir bag kurmasini sagladigini ve bu bagin fotografin anlamlandirilmasi ve
yorumlanmasi siireglerine kayda deger oOlciide katkida bulunmaktadir. Salgado’nun
kadrajlarinda doganin gérkemi ya da insanin g¢evreyle miicadelesi, yalnizca belgelenmekle
kalmaz; ayn1 zamanda izleyicide empati, sorumluluk ve harekete gegcme arzusu uyandirir. Bu
yoOniiyle Salgado’nun eko-fotografciligi, hem etik hem estetik bir sdylem f{iretir; ¢evresel
krizlerin duygusal ve zihinsel diizeyde de deneyimlenmesine olanak tanir (Godeau, 1991,
s.170).

Gorsel 15. Sebastido Salgado, St Andrews Bays, South Georgia, (2009).

Fotografin tasidig1 anlamin eksiksiz bir sekilde anlasilabilmesi igin iiretildigi zaman ve
mekan baglaminin, tarihsel ve kiiltiirel kosullarin dikkate alinmasi zorunludur. Fotografin
yalnizca estetik bir nesne degil, ayn1 zamanda ideolojik ve politik anlamlar tasiyan bir sdylem
araci oldugu kabul edildiginde, bu gorsellerin elestirel bir bakis agisiyla okunmasi da etik bir
sorumluluk haline gelir. Fotografin ideolojik arka planini, estetik se¢imlerini ve yarattigi
izlenimi goriiniir kilmak; hem izleyiciye karsi bir sorumluluk hem de temsil edilen konuya
duyulan etik sayginin bir ifadesi olarak degerlendirilmelidir (McManus 2014, s.55).
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Son ornek sanat¢i olarak Daniel Beltra’nin ¢alismalari, ¢agdas ekolojik fotograf
alaninda cevresel tahribatin estetik bir gorsel dile doniistliriilmesi bakimindan kritik bir yer
tutmaktadir. Sanatg1, 6zellikle 2010 yilinda Greenpeace icin Meksika Korfezi’nde yasanan
Deepwater Horizon petrol sizintisini belgelemek iizere iki ay boyunca havadan gerceklestirdigi
cekimlerle, insan kaynakli ¢evresel felaketin 6lgegini ve doganin kirillganligini ¢arpict bir
bi¢imde gozler online sermistir (Gorsel 16-17) Beltra, bu ¢alismasina dair olarak, “Cevremizin
kirilgan durumu g¢alismalarimda siirekli isledigim bir tema oldu. Bu fotograf serisi, Meksika
Korfezi’nde zaten karmasik ve zor kosullardaki bir okyanus ekosistemine petroliin sizmasiyla
olusan gerginligi yansitiyor” ifadelerini kullanarak, ekolojik krizin somut ve soyut boyutlarini
bir arada sunmay1 hedefledigini belirtmistir (Beltra, 2010).

Havadan c¢ekilen fotograflarin, doganin estetik giizelligi ile endiistriyel felaketlerin
yarattigt yikim arasindaki tezatligi goriiniir kilmasi, izleyici iizerinde derin bir etki
yaratmaktadir. Beltrd, bu yontemle sadece gorsel bir belge olusturmakla kalmayip, ayni
zamanda izleyicide gezegenin sinirli kaynaklari ve insan faaliyetlerinin doga tizerindeki yikici
etkilerine dair farkindalik uyandirmayi amaglamaktadir. Sanat¢i, havadan fotografciligin
“gezegenimizin kaynaklarinin sinirli oldugunu ve dogal diinyanin korunmasinin énemini
kavratmak i¢in essiz bir perspektif sundugunu” vurgulamaktadir (Beltra, 2010). Bu yaklagim,
cevre fotograf¢iliginda hem etik hem de estetik boyutlari birlestirerek, ¢evresel krizlerin gorsel
anlatimina yeni bir bakis acis1 kazandirmaktadir.

Gorsel 16. Daniel Beltra Oil Spill, (2010).

66



\Eggﬁ fﬁﬂ ﬂ \\& Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve iletisim Sempozyumu 'Tarihi Yeniden Bitinlestirmek"

International Culture, Art and Communication Symposium

Gorsel 17. Daniel Beltra Oil Spill, (2010).

Beltra fotografik yontemini su sekilde agiklar: Ilhamimi doganin giizelligi ve
karmasikliginda buluyorum. Amacim, dogal diinyaya daha fazla saygi ve koruma duygusu
uyandiracak goriintiiler yaratmaktir. Bu goriintiilerin iginde, ¢evremizin mevcut durumu ve
ardimizda birakmakta oldugumuz mirasa dair sert bir gercek gizlidir. Benim icin genellikle en
iyl ¢aligma yontemi, havadan ¢ekim yapmaktir. Bu yontem, doga ile endiistriyel kazalarin
yarattig1 yikimin yan yana getirilebilmesini daha kolay saglar. Havadan yapilan fotografcilik,
diinyada meydana gelen giizellik ve yikimi daha genis bir baglam icinde gérmemize imkan
tanir. Ayn1 zamanda, gezegenimizin ve kaynaklarinin siirli oldugunu kavramamiza yardime1
olan bir dlgek ve 6zgiin bir bakis acist sunar. Cevremizin kirilgan durumu” ¢aligmalarimdan
gecen siirekli bir tema olmustur. Bu fotograf serisi i¢in, Greenpeace adina c¢alisarak Deepwater
Horizon petrol sizintisin1 belgelemek iizere Korfez'de iki ay gecirdim. Bu fotograflar, Meksika
Korfezi’ndeki zaten zorlanmis ve karmagik bir okyanus ekosistemine sizan petroliin yarattigi
gergin durumu kesfe ¢ikar. Bu olay trajik olsa da insan kaynakli baskilarin diinyamizi nasil
biiylik bir doniisiime siiriikledigine dair ¢arpici bir 6rnektir (Beltra, 2010).

Beltra’nin eserleri, estetik duyarliligin cevresel aktivizmle nasil kesisebilecegini
gosterirken, ayn1 zamanda gorsel medyanin ¢evre bilincini artirmadaki roliine dair 6nemli bir
tartisma zemini yaratmaktadir. Fotograflar, dogrudan gorsel gerceklik ile sembolik anlatim
arasinda kurulan koprii sayesinde, izleyicinin ¢evresel felaketlere karsi hem duygusal hem de
entelektiiel bir bag gelistirmesine olanak tanir (Prinz, 2018). Bu baglamda, Beltra’nin isleri,
sadece birer fotograf olmanin 6tesinde, ekolojik krizlere iliskin toplumsal farkindalik ve etik
sorumlulugun insasinda 6nemli araglar olarak islev gormektedir.

Daniel Beltrd’nin ekolojik fotograf pratigi, cevre meselelerinin gorsellestirilmesinde
estetik, etik ve aktivist yaklagimlar birlestirerek giincel ¢cevre fotograf¢iligi literatiiriine degerli
katkilar saglamaktadir. Beltrd’nin calismalarinda goriilen hassas denge, dogal diinyanin
kirilganlhigin1 ortaya koyarken, insanin cevre {lizerindeki etkisine dair sorgulamayi da
derinlestirir. Bu yoniiyle, sanat¢inin gorsel dili, eko-fotografciligin sadece bir belgeleme araci
degil, ayn1 zamanda kiiresel ¢evre krizlerine yonelik bir ¢agr1 niteligi tasiyan giiclii bir retorik
bi¢imi oldugunu gostermektedir.
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Sonuc¢

Ekolojik sorunlarin gorsellestirilmesi, ¢evresel krizlerin soyut kavramlar olmaktan
cikarak bireylerin dogrudan algilayabilecegi, hissedebilecegi ve anlamlandirabilecegi somut
gercekliklere doniismesini miimkiin kilmaktadir. Bilimsel veriler, istatistikler ve raporlar
genellikle teknik ve soyut bir dil icerdiginden, genis kitleler i¢in anlagilmasi gii¢ olmakta, bu
da cevresel sorunlarin toplumsal farkindalifinin sinirli kalmasina neden olmaktadir. Buna
karsin, fotograf, video, grafik ve ¢esitli sanat disiplinleri araciligryla sunulan gorsel anlatimlar,
izleyicilerin duygusal tepkiler gelistirmesine ve empati kurmasina olanak taniyarak, ¢evresel
meselelerin bireysel ve toplumsal diizeyde daha derin bir sekilde kavranmasini saglamaktadir.
Gorsel imgeler, 6zellikle iklim degisikligi, tiirlerin yok olusu, kirlilik, dogal yasam alanlarinin
tahribati gibi giiniimiiziin acil ekolojik sorunlarini ¢arpici ve etkileyici bi¢imde ortaya koyarak,
cevresel farkindaligin artmasina katkida bulunan giiglii bir iletisim aracina doniismektedir.

Ayrica, bu gorsellestirme stireci salt taniklik yapmakla sinirl kalmayip, ayn1 zamanda
gelecege yonelik bir belge niteligi tasimakta, ekolojik degisimlerin ve tahribatin izlerini kayda
gecirerek insan-doga iliskisinin tarihsel perspektifini zenginlestirmektedir. Sanatcilar ve
fotografcilar, ekolojik temalari estetik ve elestirel yaklasimlarla isleyerek, sadece mevcut doga
krizlerini gorlinlir kilmakla kalmayip, ayni zamanda g¢evresel adalet ve siirdiiriilebilirlik
konularinda toplumsal biling olusturulmasina 6nemli katkilar saglamaktadir. Bu yoniiyle, sanat
ve gorsel medya, ¢evresel sorunlarin karmasikligini erisilebilir kilarak, bilgi ve duyguyu bir
araya getirmektedir. Ekolojik sorunlarin gorsel olarak ifade edilmesi, bilgiye erisim, duygusal
farkindalik, toplumsal etki ve doniisiim yaratma agisindan vazgecilmez bir islev tasimakta;
kiiresel ¢evre krizlerine karsi etkin ve kalict ¢oziimler gelistirilmesinde kritik bir rol
oynamaktadir.
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Ozet

Kriz haberciligi; dogal afet, savas, ekonomik krizler ve salgin hastaliklar gibi olaganiistii durumlarda kitlelerin
bilgi ihtiyacini gideren bir habercilik tiiriidiir. Kriz haberciliginin temel amaci toplumda panik, korku ve endiseye
yol agmadan konuyla ilgili uzman goriiglerinden faydalanarak bireyleri dogru bir sekilde yonlendirmektir. Kriz,
tic temel etkilesim alani ¢ercevesinde degerlendirilmektedir. Kriz taraflari olarak adlandirilan bu etkilesimler;
izleyici, devlet ve medya organlar1 olarak bilinmektedir. izleyici, haber alma ihtiyaci olan bireyleri temsil ederken;
devlet, herhangi bir kriz aninda diizeni saglamaktan sorumlu olan resmi kisi ve kurumlar1 kapsamaktadir. Medya
organlari ise kamuoyuna kriz aninda bilgilendirme gorevini yerine getiren yazili basin, gorsel ve isitsel medya ve
dijital medya gibi araglar1 icermektedir.

Bu ¢alisma, kriz haberciligi cercevesinde 23 Nisan 2025 tarihinde Istanbul’un Silivri ilgesinde meydana gelen 6,2
siddetindeki depremin ulusal basindaki sunumunu incelemeyi amaglamaktadir. Bu dogrultuda, farkli yaym
politikasina sahip alt1 ulusal gazetenin (Hiirriyet, Bir Giin, Cumhuriyet, Yeni Akit, Yeni Cag, Yeni Safak) 24 Nisan
2025 tarihli sayilarinin birinci sayfalarinda yer alan deprem haberleri kriz haberciligi baglaminda analiz edilmistir.
Gazeteler, depremi bir giin sonra sayfalarina tagidiklari i¢in s6z konusu tarihteki konuyla ilgili haberler sdylem
analizi yontemiyle incelenmistir. Arastirmanin bulgular, kriz haberciligi baglaminda, gazetelerin birinci
sayfalarinda depremle ilgili haberlere 6nemli derecede yer ayirdiklarini géstermistir.

Anahtar Kelimeler: Kriz Haberciligi, deprem, sdylem, ideoloji, sdylem analizi

Presentation Of The Istanbul Earthquake In The National Press In The Context Of Crisis
Journalism
Abstract

Crisis journalism is a type of journalism that meets the information needs of the masses in extraordinary situations
such as natural disasters, wars, economic crises and epidemics. The main purpose of crisis journalism is to guide
individuals correctly by utilizing expert opinions on the subject without causing panic, fear and anxiety in society.
Crisis is assessed within the framework of three main areas of interaction. These interactions, called parties to the
crisis, are known as the audience, the state and media organs. While the audience represents individuals who need
to receive news, the state includes the official people and institutions responsible for maintaining order in a crisis.
Media organs include print media, audio-visual media and digital media, which fulfill the task of informing the
public during a crisis.

This study aims to examine the presentation of the 6.2 earthquake that occurred in Silivri district of Istanbul on
April 23, 2025 in the national press within the framework of crisis journalism. Accordingly, earthquake news on
the front pages of six national newspapers with different editorial policies (Hiirriyet, Bir Giin, Cumhuriyet, Yeni
Akit, Yeni Cag, Yeni Safak) on April 24, 2025 were analyzed in the context of crisis journalism. Since the
newspapers covered the earthquake one day after the earthquake, the news on the subject on that date were
analyzed through discourse analysis. The findings of the study showed that in the context of crisis journalism,
newspapers allocated significant space to earthquake-related news on their front pages.

Keywords: Crisis Journalism, earthquake, discourse, ideology, discourse analysis
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Giris

Kriz, i¢inde bulundugu ortamda tehdit unsuru tasiyan ve olumsuz sonuglar doguran bir
durum olarak tanimlanmaktadir. Deprem, sel, tsunami ve yangin gibi dogal afetlerin yani sira;
savas, teror eylemleri ve ekonomik dalgalanmalar da kriz durumlarina 6rnek teskil etmektedir.
Medyada krizlere iligkin haberlere maruz kalan izleyici ya da okuyucular, siklikla endise, korku
ve panik duygularini harekete gegiren ifadelere maruz kalmaktadir (Caphi & Tas, 2010, s. 237).
Kriz durumlarimin belirsizlik igerecek sekilde ortaya ¢ikmasi, bu durumlarin toplum iizerinde
olumsuz sonuglar olusturmasindaki en 6nemli etkenlerden birisidir. Kriz, hem toplumu hem de
medya c¢alisanlarin1 dogrudan etkilemektedir. Medya calisanlari, kriz anlarinda toplumun bilgi
alma ihtiyacin1 karsilamak amaciyla hizla yarigmak durumunda kalmaktadir. Bu durum kimi
zaman medyanin kendisinin de bir kriz ortamina siiriiklenmesine neden olabilmektedir.
Meydana gelen gergek kriz, resmi kurum ve kuruluslarin bu durumu degerlendirme bigimi ve
ortaya ¢ikan kriz seklinde {i¢ ayr1 durum olusmaktadir (Cetinkus & Keles (Ed.) 2018, s. 113).

Kriz, ii¢ temel taraf tizerinden degerlendirilmektedir. Bunlardan birincisi izleyici ya da
okuyuculardir. Kriz anlarinda, ister dogrudan ister dolayli sekilde etkilenmis olsun
kamuoyunun bilgi edinme ihtiyac1 tiim bireyleri kapsamaktadir. Ikinci taraf, yetkili kisi ve
kurumlarin krizlere yonelik miidahaleleridir. Devlet, kriz siirecinde kamuoyunu bilgilendirme
konusunda genellikle {i¢ yaklasima bagvurmaktadir. Bunlar; bilgi aktariminda hiz ve dogruluk
acisindan yasanan yetersizlik, uygulanan yasaklar ve getirilen ¢esitli engellemeler ile savunma
odakli ve sorumlulugu reddeden igeriklerin paylasimidir (Capli & Tas, 2010, s. 238-242).
Ucgiincii taraf olarak degerlendirilen medya ise, kendi ¢ikarlarini toplumun duygusundan énde
tutmaktadir. Kriz durumlarini firsata dontistiirerek toplumda olumsuz etkiler uyandirabilecek
sorunlara yol agmaktadir. Kriz haberciligi, toplumu olumsuz olarak etkilemeden haberin ve
gorsellerinin dogru, tarafsiz ve hizli bir sekilde bilgi aktarimini saglamak acisindan biiyiik 5nem
tasimaktadir. (Demir & Balci, 2019, s. 51).

Bu ¢alisma, 23 Nisan 2025 tarihinde Istanbul’un Silivri ilgesinde meydana gelen 6,2
siddetindeki deprem Ornegi baz alinarak kriz haberciliginin gazeteler tarafindan nasil
islendigini irdelemek amacini tagimaktadir. S6ylem analizi yonteminin kullanildig1 ¢alismada
6 gazetenin (Birglin, So6zcli, Cumhuriyet, Yeni Safak, Yeni Akit, Yeni Cag) analizi
gerceklestirilmistir. Istanbul’da beklenen biiyiik depreme yonelik toplumsal diizeyde yogun bir
kaygimmin s6z konusu olmasi nedeniyle calismada, haberin ilk adresi olan basinin kriz
haberciligini yonetme seklini ortaya koymak c¢alismanin 6nemini gostermektedir.

Kriz Habereciligi

Toplumu olumsuz yonde etkileyen deprem, sel, yangin, tsunami gibi dogal afetler ve
ekonomik dalgalanmalar kriz olarak tanimlanmaktadir. Aniden ve belirsiz bir sekilde ortaya
¢ikan bu durumlara iliskin toplumu bilgilendirme amaciyla yiiriitiilen haber iiretim siireci ise
kriz haberciligi olarak adlandirilmaktadir (Caph & Tas, 2010, s. 237). Yayin kuruluslari, kriz
haberciligi siirecinde; krizin medyana geldigi alana ilk ulasan olmak, olay1 anlik ve dogru bir
sekilde takip edebilmek, giivenilir yetkili kisi ve kurumlarin olayla ilgili goriislerine
bagvurabilmek ve elde edilen tiim haber malzemelerini kullanarak bilgiyi en hizli bicimde
kamuoyuna ulagtirmak amaciyla ¢aba gostermektedir (Yiiksel, 2016, s. 184).
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Kriz aninda herkes orada olmayabilir ama kriz ile ilgili tiim bilgi ihtiyacin1 medyadan
kargilamaktadir. Kriz konusunda insanlar iizerinde olusan algi, krizle ilgili haberlerin nasil
yansitildigi ve ele alinig bigimiyle dogru orantilidir. Giiniimiizde ¢ok sayida kriz meydana
gelmektedir. Medya kriz ile ilgili haberlerini yaym politikasina gore sekillendirmektedir
(Turanci, 2021, s. 124)

Kriz anlarinda toplumu dogru sekilde bilgilendirmek i¢in uzman goriislerine
basvurulmasi olduk¢a yaygindir. Olaya hakim olan yetkili kisi ve kurumlarin olayla ilgili
gorisleri toplum agisindan 6nem tasimaktadir. Ancak bu uygulama, kimi durumlarda izleyici
ya da okuyucunun bilgi ihtiyacini karsilayabilmekten ziyade olumsuz olarak etkilenebilmesine
neden olabilecek bir bigimde ytiriitiilmektedir. Haberde farkli uzman goriislerine yer vermek
yanlis olmasa da, kriz haberciligi kapsaminda incelendiginde farkli uzman gorisleri izleyici ya
da okuyucu tizerinde bilgi karmasasina neden olmaktadir. Bu durum bireylerde endise, korku
ve panik gibi duygularin tetiklenmesine neden olmaktadir (Capli & Tas, 2010, s. 249).

Olumsuz bir durumun gerceklesme ihtimali insanlar iizerinde endise yaratmaktadir.
Olumsuz durumun gerceklesme ihtimali kesinlestiginde ise ortaya korku duygusu ¢ikmaktadir
((Freud, 1994, s. 93). Bireyler, olumsuz bir durumla kars1 karsiya kaldiginda korku duygusu
ortaya ¢ikmaktadir. Kendini tehlike altinda hisseden birey korku hissetmektedir. Siirekli korku
yasayan birey kendisini savunmasiz hissetmeye baslar. Bu da korktugunda savunmasiz kalan
bireyi caresiz bir sekilde panige siiriiklemektedir. (Hennenhofer & Heil, 2001, s. 11-13).
Medyanin kriz haberciligi kapsaminda, kitle iletisim araclarinda verdigi haberlerinde, izleyici
ya da okuyucuyu endise, korku ve panige sevk edecek ifadelerden kaginmasi biiylik dnem
tasimaktadir.

Giindem Belirleme Kurami Baglaminda Kriz Haberciligi

Bireyler, etraflarinda olan biten her seyi 6grenmek amaciyla biiyiik l¢iide medyadan
yararlanmaktadir. Haberlere verilen 6nem derecesi agisindan insanlar ve kitle iletisim araglari
tarafindan aktarilan bilgiler arasinda dogrudan bir iligki bulunmaktadir. Medya, 6nem atfettigi
bir konuyu giindemine tastyarak kamuoyunun dikkatini bu konuya yénlendirmektedir. izleyici
ya da okuyucunun hangi konu hakkinda diisinecegi ve nasil diisiinmesi gerektigine dair
cerceveler sunmaktadir. Kisacasi izleyicinin ya da okuyucunun giindemi medya tarafindan
belirlenmektedir (Yaylagiil, 2023, s. 78). Iletisim sozliigiine gore bir konuya ne kadar 6nem
verildigi, kitle iletisim araglarinda o konuya ne kadar yer verildigi ile belirlenmektedir. Biiyiik
bir 6neme sahip olan haber, kitle iletisim araglarinda daha genis yer bulurken, daha az 6nemli
goriilen haberler sinirh 6l¢iide yer kaplamaktadir. Bu durum kamuoyunun hangi konulara 6nem
verecegini belirleme noktasinda biiyiik bir rol tistlenmektedir (Mutlu, 2008, s. 121).

Medyada yer alan diisiinceler, ¢ogu zaman izleyici veya okuyucularin 6zgiin
diisiincelerinden ziyade, medyanin olusturdugu, sekillendirdigi diisiincelerdir. Yani insanlar,
kendi fikirlerini ifade ettiklerini sansalar da aslinda medyanin sundugu c¢ergeveden
etkilenmektedirler (Ozgetin, 2024, s. 117) Hedefkitlenin giindemini belirleyen unsur medyadar.
Gilindem olusturmak istenilen konu iizerine medyada igerikler bulunur. Kitle iletisim araclari,
hakkinda bilgi sahibi olmadigimiz veya daha fazla bilgi edinmek istedigimiz olaylar1 nasil
algilamamiz gerektigi konusunda Onemli bir rol iistlenmektedir. Medyada 6nemli olarak
goriillip, birinci sayfada, mangette ya da daha fazla alan kaplayarak verilen haberler, izleyici
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veya okuyucu tarafindan da onemli nitelige sahip olmaktadir (Atabek, 2012, s. 156-157). Bu
anlamda, kriz durumlarinda medyaya yansitilan haberlerin nasil yansitildig1 6nem tagimaktadir.

Ideoloji Ve Séylem Analizi

Haber metinleri, yalnizca bilgi ileten igerikler olmanin Gtesinde, belirli bir mesaj ve
sdylem yapisi barindirir. Bu yapinin iki temel islevi bulunmaktadir: Ilki, kamuyu bilgilendirme
amaci tastyan mesaj boyutu, ikincisi ise, sdylem boyutuyla ideolojik bir baglam iiretmesidir.
Haberdeki sdylemin ideolojiyle iligkisi, cogunlukla egemen ideolojinin temsilcisi olan egemen
sOylem araciligiyla kurulur. Haberlerde yayin politikasini yansitacak sekilde ifadelere yogunluk
verilmektedir. Bu durum, haberin tarafsiz bir bilgi kaynagi olmaktan ziyade, egemen giiglerin
soylemsel ¢ikarlarini yeniden tiretme araci haline gelmesine yol acar. Egemen sdylem, medya
iceriklerinde sistematik olarak yer bulur. Bu baglamda haber metinlerinde kurulan sdylemler
aracilifiyla insanlar egemen sdylemi zorlamaya gerek kalmadan benimsemeye yonlendirilir.
Amag bu ikna mekanizmasinin siirdiiriilebilirligini saglamaktir (Nisan, 2017, s. 44).

Medyada, kitle iletisim araglar1 vasitasiyla yer alan haberler ideoloji ile birlikte ele
alimmaktadir. Kendi yayin politikalarina gore hareket eden medya, ideolojik diisiincesini de
medya igerigine yansitir. Bu sekilde, haber izleyiciyi veya okuyucuyu kendi ideolojik
diistincesine yonlendirmektedir (Nisan, 2017, s.29) Soylem analizi dilin anlam boyutuyla
incelenmesini igeren bir analiz tiiridiir. Bu inceleme, yiizeysel bir degerlendirme degildir;
kullanilan ifadelerin altinda yatan anlamlarinin ortaya ¢ikarilma siirecini kapsar (Barker ve
Galasinski, 2001; akt. Celik ve Eksi, 2013, s. 105). Haber metinlerinde, sdylem ile ideoloji
arasinda bir iligki vardir. Soylem, izleyici veya okuyucuyu yonlendiren bir giic olarak
diisiiniilmektedir. Ideoloji yonii oldugu diisiiniilen metinlerin altinda yatan amagclarmin neler
oldugunu ortaya c¢ikarmay1 hedefleyen calismalar ise elestirel sdylem analizi olarak
bilinmektedir (Biiyiikkantarcioglu, 2012; akt. Nisan, 2017, s.61). Kitle iletisim araglariyla
izleyici veya okuyucuya aktarilan haberler, sadece bilgilendirme amac1 tasimaz, ayn1 zamanda
belirli ideolojik yaklagimlarin da yansitildig1 sdylemsel yapilar bulunmaktadir.

Bulgular
Birgiin Gazetesi Birinci Sayfasi

24 Nisan 2025 tarihli Birglin gazetesinin gorsel 1°de verilen birinci sayfasindaki
haberler incelenmistir. Birinci sayfasinin biiyiikk bir kismmi olusturan haberler, Birgiin
gazetesinin depremle ilgili haberlere verdigi 6nemi gostermektedir.
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Bizi depremdegil
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Liselisusmuyor Seving ve 6fke
=5

Gorsel 1. (https://www.gazeteoku.com/gazeteler/2025-04-24/birgun-gazetesi-manseti)

Birgiin Gazetesi, “Bizi deprem degil rant hirst 6ldiirecek” mangetiyle okuyucularin
karsisina ¢ikmistir. “Rant, bir tasinmaz sahibinin, ya hicbir emek sarf etmeksizin sadece
sahiplik hakkindan yararlanarak ya da tasinmazin nitelikleri ve bulundugu yerin sagladigi
iistiinliikler nedeniyle degerinin artmasindan elde ettigi kazangtir.” (https://insapedia.com/rant-
nedir-rant-elde-etmek-ne-demek/) Haber bagligindaki sdylemde rant, kelimesinin tanimindan
yola ¢ikarak aslinda depremin degil de hi¢bir emek sarf etmeksizin elde edilen kazancin
toplumu Oliime gotiirecegine karsi iktidara yonelik bir elestiri vardir. Haberin spotunda
“Istanbul 6.2’lik depremle sallanirken kente sadece rant gdziiyle bakan iktidarin halki afetler
karsisinda nasil caresiz biraktig1 bir kez daha goriildii” climlesinde “bir kez daha” sdylemi ile
iktidarin daha oncede halki afetler karsisinda caresiz biraktigi ima edilmistir. Haberdeki
sOylem, genel olarak elestirel ve suglayici tarzda verilmistir. Birgiin gazetesi yayin politikasina
gore hareket ederek haberlerinde ¢ogunlukla iktidara yonelik elestirilerde bulunmustur.

“Kentte panik havas1” baslikli haberde panik kavramma dikkat g¢ekilmesi toplum
tizerindeki korkuyu artirabilir. Kriz haberciligi baglaminda haberlerde panik uyandiracak
unsurlara yer verilmemelidir. Birglin Gazetesi panik ifadesini basligina tasiyarak deprem
konusundaki panik duygusunu da artirmaktadir. Haberin devaminda ise depremin siddeti, artci
depremler, yarali sayis1 gibi konular hakkinda halka bilgilendirme yapilmistir. Kriz haberciligi
kapsaminda medya organlarmin halki bilgilendirme gérevi vardir. Insanlarin haberleri takip
etme sebeplerinin en baginda bilgi alma ihtiyaci gelir. Ozellikle kriz durumlarinda medyanin
halk1 panige sokmadan bilgilendirme yapmasi gerekir. Haberin devaminda ise olas1 bir deprem
halinde gidilmesi gereken toplanma alanlarinin yerine AVM yapilmasi konusunda da iktidara
yonelik bir elestiri s6z konusudur. Kriz haberciligi kapsaminda incelendiginde toplanma
alanlarinin olmamasi insanlarda olasi bir deprem durumunda korku hissettirebilir.

“Parklara Siginildi” baslikli haberin altinda “Tek 6nlem okul tatili” alt baghig1 vardir.
Bagsliktaki sdylemde sadece nlem olarak okullarin tatil edildigi konusunda bir elestiri vardir.
Kriz haberciligi baglaminda dogal afet durumuna kars1 6nlem alinmadigz ile ilgili bir elestiri
s6z konusu oldugunda insanlar korku duygusu ile karsilagmaktadir. “23 Yildir iktidarlar Tek
Bir Adim Atmadilar” baslikli haberde yine iktidara kars1 bir elestiri s6z konusudur. Haberde
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Kanal Istanbul projesini “dliim fermani” olarak saymaktadir. Haberde 6liim fermani olarak
nitelendirilen bir projenin varligi kriz haberciligi kapsaminda incelendiginde bireylerin
endisesini artirmaktadir.

“Uzmanlar Boliindii” baglikli haberinde Prof. Dr. Naci Goriir ve Prof. Dr. Sener
Usiimezsoy gibi uzman bilim insanlarmin goriislerine basvurularak haberin igerigi
bilimsellestirilmistir. Kriz haberciligi kapsaminda bir olaya iligskin bilgilerin giivenilirligi,
konuya uzmanlig1 olan kisilerin secilerek goriislerine bagvurulmasi durumunda artmaktadir.
Prof. Dr. Naci Goriir’lin “depremin daha biiyiik 7’nin iizerinde olacagi uyarisi” ile Prof. Dr.
Sener Usiimezsoy un “biiyiik deprem riskinin ortadan kalktigin1 ileri siirdii” ifadeleri arasinda
zithik bulunmaktadir. Uzmanlar arasinda verilen bu zit ifadeler ile izleyici ya da okuyucu
celiskiye diigmektedir. Kriz haberciligi kapsaminda kamuoyunda insanlarin olayla ilgili kafa
karisikliklarin1 gidermek amaciyla uzman goriislerine basvurulmaktadir ama bu sekilde zit
goriigler daha ¢ok kafa karisikligi olusturmaktadir.

Depremin sarstifi megakentin se¢ilmis baskani Ekrem Imamoglu ve Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi (IBB) yoneticilerinin cezaevlerinde oldugu ile ilgili kiiciik bir habere de
yer verilmistir. Secilmis baskan ifadesini kullanirken Imamoglu’nun demokratik yollarla
se¢ildiginin mesajim vermektedir. O haberin hemen yaninda “Suglu Iktidar” bashg biiyiik
puntolarla kullanilmistir. Burada yine iktidara yonelik bir su¢lamaya dikkat ¢ekilmektedir.

Birinci sayfada toplam ii¢ fotograf kullanilmigtir. En biiyiik yer kaplayan fotografta
yalinayak ve havlu ile depremin siddetinden korkup sokaga ¢ikan bir insanin kullanilmasi ile
yasanilan magduriyet yansitilmaya calisilmigtir. Bu fotografta araglarin trafigi kapattigi ve
insanlarin panikle telefon kullanarak birbirleriyle haberlesmeye calistigt da gosterilmistir.
Diger iki fotograf kiigiiktiir. Birisinde halkin deprem sonrasinda parklarda beklemesi, yeni bir
deprem olabilme ihtimaline karsi evlerine donemedigini gostermektedir. Kriz haberciligi
kapsaminda haberlerde sunulan gorsel unsurlar okuyucularda panik duygusunu etkilemektedir.
Okuyucular bu gorsellerde bireylerin yasadiklar: endiseleri gordiiklerinde kendilerinin de ayn1
durumda olma ihtimalini diisiinerek endiseye diigmektedir. Diger fotografta ise giin igerisinde
meydana gelen art¢1 depremlerin siddetine ve saatlerine yer verilmistir. Depremin siddeti daha
biiyiik puntoyla ve kirmizi kutucuklar i¢inde sunularak dikkat ¢ekiciligi artirilmistir.

Sozcii Gazetesi Birinci Sayfasi

24 Nisan 2025 tarihli S6zcii gazetesinin gorsel 2°de verilen birinci sayfasindaki haberler
incelenmistir. Birinci sayfasinin biiyiik bir kismimi olusturan haberler, Sozcli gazetesinin
depremle ilgili haberlere verdigi nemi gostermektedir.
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Gorsel 2. (https://www.gazeteoku.com/gazeteler/2025-04-24/sozcu-gazetesi-manseti)

“Gegmis olsun Istanbul, rant ihanetine ragmen ucuz atlattik: 6.2°lik Kanal uyaris1”
mangetiyle okuyucularin karsisina ¢ikan Sozcii gazetesi, spotunda “Beton kanal’a harcanacak
milyarlarin kentsel doniisiime ayrilmasi gerektigi ortaya cikt1” ifadesi ile iktidara yonelik bir
elestiride bulunmaktadir. Depremin 6,2 siddetinin kirmizi bir zemin iizerinde biiyilik puntolarla
yazilmasi ile dikkat cekmek istenmistir. Haberin devaminda depremin saati, derinligi, sarsinti
stiresi, artc1 sarsintilar ve saglik durumu gibi konularda bilgilendirme maksatli giris yapilmistir.
Saglik Bakanligi’nin agiklamasina atifta bulunarak resmi bir kaynak kullanilmistir. Kriz
haberciligi kapsaminda incelendiginde resmi kaynaklar tarafindan yapilan agiklamalar
okuyucudaki endiseleri azaltmakta ve daha giivenilir olmaktadir.

Haberin devaminda ise “1999’dan sonra toplanma alanlaria ingaat yapildigi, kacis
yollarinin otoparka cevrildigi, rantsal doniisim yapildig1 gercegini hatirlatti.” ifadesi
kullanilmistir. Kriz haberciligi kapsaminda bu ifade incelendiginde olas1 bir deprem esnasinda
ingaatlar yiiziinden toplanma alanlar1 ve otoparklar yiiziinden kagis alanlarinin olmamasi
bireyler iizerinde endiseyi artirabilecek ifadelerdir. Gazetenin sol tarafinda yer alan fotograflar
yapilan elestirilere yoneliktir. Kullanilan fotografin {izerinde *“daha 6nce deprem aninda
toplanma alan1 olarak belirlenmisti. Simdi altinda AVM olan 72 kath bir rezidans yapiliyor.”
ifadesi de haber metninde yazilan elestirileri destekler niteliktedir.

Baska bir haberde de Prof. Dr. Naci Gortir, Prof. Dr. Ahmet Ercan, Hiiseyin Alan gibi
uzmanlarin da goriislerine bagvurularak metin bilimsellestirilmistir. Uzmanlar asil beklenen
depremin bu olmadig1 konusunda halki uyarmaktadir. Ozellikle Prof. Dr. Ahmet Ercan’in
ifadesinde depremin siddetini “hirosimaya atilan atom bombasima yakin” olarak nitelemesi
depremin siddeti konusunda panik ve korku uyandirmaktadir. Hiiseyin Alan ise, Kanal Istanbul
1srar1 i¢in “cinayete davetiye ¢ikarmaktir” ifadesiyle iktidar1 elestirmektedir. Kriz haberciligi
kapsaminda incelendiginde alaninda uzman kisilerin ifadeleri toplum agisindan 6nemlidir.
Uzmanlarin bu konularda yaptigi uyarilar toplumun duygularini daha c¢ok etkilemektedir.
Birinci sayfada depremle ilgili insanlarin korunmak i¢in sigindiklar1 yeri gosteren toplam 4
fotograf kullanilmigtir.
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Cumbhuriyet Gazetesi Birinci Sayfasi

24 Nisan 2025 tarihli Cumhuriyet gazetesinin gorsel 3’de verilen birinci sayfasindaki
haberler incelenmistir. Birinci sayfasinin biiyiik bir kisminit olusturan haberler, Cumhuriyet
gazetesinin depremle ilgili haberlere verdigi 6nemi gostermektedir.

Cumhuriyet
Itkabire

Gorsel 3. (https://lwww.gazeteoku.com/gazeteler/2025-04-24/cumhuriyet-gazetesi-manseti)

Cumbhuriyet gazetesi’nin “Kaybedilecek zaman kalmadi” manseti okuyucuda panik
uyandirmaktadir. Ciinkii kriz haberciliginde okuyucunun yasanilan durumla basa ¢ikamama
korkusu insani1 panige siiriikleyebilecek bir ifadedir. Kaybedilecek bir zaman olmadiginin ifade
edilmesi basa ¢ikamama korkusunu tetikleyebilir.

Cumhuriyet gazetesi’nde de Prof. Dr. Naci Goriir, Prof. Dr. Ahmet Ercan, Prof. Dr.
Sener Usiimezsoy, Baturhan Ogiit gibi uzmanlarin goriislerine bagvurulmustur. Prof. Dr. Ahmet
Ercan, “Hirosima’ya atilan bombanin enerjisine denk” ifadesi ile enerjinin biiytlikliigiine dikkat
cekmektedir. Diger uzmanlar ise 7 iizerinde yeni bir deprem iiretilebilecegine dair uyarilarda
bulunmustur. Kriz haberciligi kapsaminda uzmanlarin goriisleri toplum agisindan 6nem tasidigi
icin yapilan bu uyarilar sonucunda yeni bir depremin olma ihtimali toplumu endiseye
siiriiklemektedir. “Istanbullu parklara sigindi” bashg: ile parka siginan biiyiik bir toplulugun
gorseli tizerine eklenmis bir haber vardir. Bu haberde “biiylik panik yasayan yurttaglar” ifadesi
ile insanlarin o esnada yasadig1 panik duygusu okuyuculara aktarilmaktadir.

Haberde “SECILMIS” Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskani Ekrem Imamoglu
ifadesini kullanirken Imamoglu’nun demokratik yollarla se¢ildiginin mesaji biiyiik harflerle
vurgulanmaktadir. “Afete hazirlayanlar cezaevinde tutuluyor” ifadesi ile iktidarin afeti
hazirlayanlar1 cezaevinde tutmasina yonelik bir elestiri vardir. Bir diger haberde “Gezi parki
bugiinler i¢in var” ifadesi ile gezi parkinin yasanan deprem sonrasinda insanlarin s1gindig bir
yer olduguna vurgu yapilmaktadir. “Higbir rant insan canindan 6nemli degil” ifadesi ile yine
rant konusunda iktidara yonelik elestiri ve suglama vardir. Cumhuriyet gazetesi yayin
politikasina gore hareket ederek deprem haberlerinde iktidar1 elestiren haberlere yer vermistir.
Birinci sayfada depremle ilgili toplam 3 fotograf kullanilmistir. Birisi depremin siddete dikkat
cekilmek istenen harita, diger ikisi ise endiseyle parklara siginan halk olmustur.
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Yeni AKit Gazetesi Birinci Sayfasi

24 Nisan 2025 tarihli Yeni Akit gazetesinin gorsel 4’de verilen birinci sayfasindaki
haberler incelenmistir. Birinci sayfasinin biiyiik bir kismini olusturan haberler, Yeni Akit
gazetesinin depremle ilgili haberlere verdigi 6nemi gostermektedir.

Gorsel 4. (https://www.gazeteoku.com/gazeteler/2025-04-24/yeni-akit-gazetesi-manseti)

“KENTSEL DONUSUMUN DURDUGU ISTANBUL 6.2°LIK DEPREMLE
KABUSU YASADI YIKIMIN PROVASI” bagligint manset olarak kullanan Yeni Akit
gazetesinin haberinde kentsel doniisiimiin durdurulmasina yonelik bir elestiri s6z konusudur.
Baslikta yikimin provasi kelimeleri ¢ok biiyiik puntolarla yazilmistir. Bu da daha biiyiik bir
yikim konusunda insanlar iizerindeki endise ihtimalini artirmaktadir. “Kendileri villada yasiyor
vatandas tabut evlerde” ifadesi kriz haberciligi baglaminda incelendiginde evlerin dliilerin igine
konuldugu tabutlara benzetilmesi toplumu olas1 bir depreme kars1 endiseye siiriikleyebilecek
bir ifadedir. Kriz haberciliginde toplumu endiseye siiriikleyebilecek ifadelerden kaginilmasi
gerekmektedir. “Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Eski Baskani Ekrem Imamoglu’nun durma
noktasina getirdigi kentsel doniisiim” ifadesinde eski baskan ifadesine dikkat ¢ekilmektedir.
“Se¢im 6ncesi 125 bin konutun kentsel doniisiimiinii gergeklestirecegini iddia eden imamoglu,
yilda bin konut doniistiirebildi” ifadesinde muhalefete yonelik bir elestiri sz konusudur.
“Istanbul’da acil doniistiiriilmesi gereken 1 milyon konut var” ifadesinde doniistiiriilmesi
gereken bu kadar ¢ok konut olmasi kriz haberciligi baglaminda incelendiginde halki panige
stiriiklemektedir.

Kullanilan fotografin tizerindeki yazi kriz haberciligi baglaminda incelendiginde ilk
olarak depremle ilgili halka bilgilendirme yapilmistir. Fakat “Besik gibi sallanan sehirde biiyiik
panik yasandi” ifadesi okuyucularda panik duygusunu artirabilecek bir ifadedir. Depremin
siddeti ve besik gibi salland1 ifadesinin biiylik puntolarla ve kirmizi bir zemin iizerinde
verilmesi dikkat cekicidir. Haberin igerisinde metruk bir binanin yikildigina dair bilgi
verilmistir. Gorselde de yikilan binanin kullanilmasi kriz haberciligi baglaminda toplumu
endiseye stirliklemektedir.

“Kendileri villada yasiyor vatandas tabut evlerde”, “Ekrem’in villalar1 saymakla
bitmiyor” gibi basliklarla muhalefete yonelik bir elestiri s6z konusudur. Gorsel olarak da Ekrem
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Imamoglu’nun bir fotografi ve villalar kullanilmistir. Ekrem imamoglu’nun Istanbul’u depreme
kars1 savunmasiz biraktiina dair vurgulama ve elestiri s6z konusudur.

“Kentsel doniisiim durdu” haberinde “CHP’li Ekrem Imamoglu yonetiminin Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi’nde isbasina gelmesiyle adeta durma noktasina gelen kentsel doniistim
sebebiyle Istanbullular diken iistiinde yasiyor” ifadesinde muhalefete yonelik elestiri ve
suglama yapilmaktadir. Kriz haberciligi baglaminda incelendiginde Istanbullularin diken
istiinde yasiyor olmasi endise uyandirabilecek bir ifadedir. “Cevre illerde de hissedildi”
haberinde depremin biiyiikliigiine dikkat ¢ekilmektedir. “Riskli binalara girmeyin” haberinde
uzmanlar uyarida bulunmaktadir. Kriz haberciligi baglaminda incelendiginde riskli binalar
ifadesi okuyucularin endisesini artirabilecek bir ifadedir.

“151 kisi yiiksekten atladr” haberinin iceriginde konuyla ilgili yetkili kisi olarak Istanbul
Valisi Davut Giil’den alinan bilgilere yer verilmistir. Kriz haberciligi agisindan incelendiginde
yaralilarin hayati tehlikesinin olmadigimin bildirilmesi okuyucularin bilgi alma ihtiyacini
karsilamaktadir. Ayn1 sekilde “Okullar iki giin tatil” haberinde resmi kaynak olarak Milli
Egitim Bakan’t Yusuf Tekin’den herhangi bir olumsuzluk olmamakla birlikte iki giin tatil
olduguna dair bilgi alinmistir. Kriz haberciligi baglaminda incelendiginde resmi kaynaklar
giivenilirlik tasimaktadir. Yeni Akit gazetesinde de konuyla ilgili resmi kaynaklarin ifadelerine
yer verilmistir.

Yenicag Gazetesi Birinci Sayfasi

24 Nisan 2025 tarihli Yenicag gazetesinin gdrsel 5’de verilen birinci sayfasindaki
haberler incelenmistir. Birinci sayfasinin biiyiik bir kismimi olusturan haberler, Yenicag
gazetesinin depremle ilgili haberlere verdigi dnemi gostermektedir.

BU GUZEL COCUKLARLA

. - "N
VATAN EMIN | ERD %\
1

Gorsel 5. (https://www.yenicaggazetesi.com.tr/egazete/24-nisan-2025)

“DEPREM YUZUNU GOSTERDI MILLET PARKLARA SIGINDI” bashg ile
Yenicag gazetesinde pes pese gelen artgilarin panik olusturduguna dair ifadelere yer verilmistir.
Haberde riskli binalardan uzak durulmasi gerektigi konusunda uyar1 yapilmaktadir.

“Bir¢ok ilde hissedildi” bashkli haberde, gerceklesen deprem hakkinda bilgi
verilmektedir. “Istanbullu sokaga cikt1” baslikli haberde ise depremden sonra insanlarin farkl
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farkli yerlere sigindigina dikkat ¢ekilmektedir. Haberin igeriginde 151 kisinin panikleyerek
atlamas1 sonucu yaralanmasindan bahsedilmistir. “Benzinliklerde kuyruk™ baslikli haberde de
deprem sonrasinda yasanan yogunluk ile ilgili bilgi verilmistir. Istanbul Valiligi, AFAD ve
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi gibi yetkili kisi ve kurumlarin gériislerine ve uyarilarina yer
verilmistir. Ciddi bir yikim olmadig1 konusunda bilgilendirme yapilmistir.

Uzmanlardan Prof. Dr. Naci Goriir ve Prof. Dr. Hasan Sozbilir’in goriislerine yer
verilmistir. Deprem i¢in uzmanlardan Prof. Dr. Naci Goriir, “Asil deprem bu degil” derken,
Prof. Dr. Hasan Sozbilir, “Par¢a parca kirilmasi 1yi1” ifadelerini kullanmistir. Kriz haberciligi
baglaminda ele alindiginda ise uzmanlar arasindaki bu farkli goriisler izleyici veya okuyucu
iizerinde kafa karisikligina sebep olmaktadir. Gazetede dort fotograf ve bir harita kullanilmistir.
Kullanilan gorseller yiizlerinde endise ve korkunun belli oldugu bireylerin gorselleridir.
Haritada depremin siddetinin dagilimi1 gosterilmektedir. 6,2 siddeti kirmizi bir zemin iizerine
yazilarak dikkat ¢cekilmektedir.

Yenisafak Gazetesi Birinci Sayfasi

24 Nisan 2025 tarihli Yenisafak gazetesinin gorsel 6’da verilen birinci sayfasindaki
haberler incelenmistir. Birinci sayfasinin biiylik bir kismini olusturan haberler, Yenisafak
gazetesinin depremle ilgili haberlere verdigi dnemi gostermektedir.

em Safak

Gorsel 6. (https://www.gazeteoku.com/gazeteler/2025-04-24/yeni-safak-gazetesi-manseti)

“Deprem ‘unutmayin’ dedi Istanbul’da 6.2’lik Korku” basligin1 manset olarak kullanan
Yenisafak gazetesi, haberin spotunda “en biiyiik kabusu diin yasadi” ifadesi ile izleyici veya
okuyucuyu panige siirliklemektedir. “Herhangi bir bina yikilmadi ve can kaybi1 yasanmadi”
ifadesi ile izleyici veya okuyucuya bilgilendirme yapilmistir. Haberin devaminda depremin
bliyiikliigii, art¢1 depremler ve sonradan alinan bilgilere gore iki metruk binanin kismen
yikildigina dair bilgilendirme de yapilmistir.

Uzmanlardan Prof. Mehmet Fatih Altan, Prof. Hasan Sozbilir, Dog. Dr. Biilent Ozmen
ve Prof. Sedat Tiirkmen’in goriislerine yer verilen haberde uyarilar bulunmaktadir. Sikintili bir
durum yok baghigi ile de Cumhurbaskan1 Recep Tayyip Erdogan’in sikintili bir durum
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olmadigina dair yaptign aciklamaya yer verilip. Izleyici veya okuyucuya bilgilendirme
yapilmustir.

“12 sehirde hissedildi” baslikli haberinde depremin hissedildigi sehirler ile ilgili bilgi
verilmistir. Ayrica yiiksekten atlayan 151 kisinin de hayati tehlikesinin olmadigina dair yapilan
bilgilendirme kriz haberciligi baglaminda izleyici veya okuyucuyu rahatlatan bir ifadedir. Ek
olarak okullarin tatil edildigine dair de kisa bir bilgilendirme yapilmistir. Haberlerde toplam
alt1 gorsel kullanilmaktadir. Ug tanesinde disarida parklara sigman insanlar kullanilmustir. Bir
tanesinde bir eli gogsiinde bir eli de telefonda olan endiseli bir insanin yiiz ifadesi kullanilmistir.
Diger iki gorsel ise panik halinde atlayan iki kiginin gorselleridir. Bu iki gorsel kriz haberciligi
baglaminda izleyici veya okuyucuda panik duygusunu artirabilecek bir gorseldir.

Sonu¢

Bu calisma kapsaminda incelenen gazeteler arasinda kriz haberciligi baglaminda yayin
politikalarina gore farkli sunus bigimlerinin oldugu tespit edilmistir. Farkli sunus bigimleri her
bir gazetenin diger gazeteye gore farkli duygusal tepkiler uyandiracak sekilde sundugunu
gostermektedir. Bazen kullanilan gorsellerin bazen de secilen ifadelerin izleyici iizerinde
endise, panik ve korku gibi duygulara neden olabilecegi; bunun sonucunda ise ¢aresizlik, hiiziin
vb. olumsuz ruh hallerine yol agabilecegi diisiiniilmektedir.

Yayin politikas1 acisindan degerlendirildiginde, iktidara yakin gazetelerin muhalefeti
elestiri ve suclama odagi haline getirdigi; muhalefete yakin gazetelerin ise iktidara yonelik
benzer elestirel yaklasgimlar sergiledigi goriilmiistiir. Bu baglamda deprem konusu temel
alinarak gerceklestirilen haberlerde taraflar arasi politik ayrimlarin belirgin bir bigimde
yansitildigi anlasilmaktadir.

Kriz haberciligi baglaminda yapilan incelemelerde gazetelerde basvurulan uzman
goriiglerine siklikla basvuruldugu, ancak bu goriislerin icerik ve yaklasim agisindan farklilik
gostermesi nedeniyle izleyici veya okuyucu iizerinde kafa karigikligina yol acabilecegi
diistiniilmektedir. Uzman goriisleri haberin giivenilirligi ve kamuoyu nezdinde bilgilendirme
acisindan Oonemli bir unsur olarak degerlendirilmekle birlikte, birbiriyle celisen ifadelerin
haberde yer almasi belirsizlik ve endise yaratabilmektedir.
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Tiirk Sinemasinda (Yesilgam) Miizikli Film Devrimi: 1950-1960 Donemi
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Ozet

1950-1960 donemi Yesilgam sinemasi, Tiirk sinema tarihinde hem sanatsal hem de kiiltiirel agidan 6nemli bir
donemi ifade etmektedir. Bu yillar, Tiirkiye’nin modernlesme ve kentlesme siireclerinin hiz kazandigi, toplumsal
ve kiiltlirel doniistimlerin sinema gibi popiiler sanat dallara giiglii bir sekilde yansidigi bir donemdir. Yesilcam
sinemasi, melodram, komedi ve tarihi filmlerle oldugu kadar miizikli filmler tiiriiyle de dikkat ¢ekmis; bu tiir,
donemin toplumsal dinamiklerini, kiiltiirel kimligini ve estetik anlayisini yansitan bir ara¢ haline gelmistir.
Yesilgam miizikli filmler, Bati sinemasindan, 6zellikle Hollywood miizikallerinden etkilenmis; ancak Tiirk Sanat
Miizigi, halk miizigi ve donemin popiler sarkilariin gii¢lii bir sekilde kullanilmasiyla 6zgiin bir yapiya
kavusmustur. Zeki Miiren, Emel Sayin, Miizeyyen Senar gibi sanatgilar, miizikli filmlerde hem sarkici hem de
oyuncu olarak yer alarak, bu tiirlin popiilerlesmesine biiyiik katki saglamistir..

Teknolojik gelismeler, bu dénemde Yesilcam miizikli filmlerinin estetik ve isitsel degerini artirmistir. Ses
teknolojilerindeki iyilesmeler, miizik ve dans sahnelerinin etkileyiciligini artirmig; renkli film teknolojisinin
kullanilmaya baslanmasi, miizikli sahne tiiriiniin gorselligini zenginlestirmigtir. Yesilcam miizikli filmleri, ayni
zamanda donemin toplumsal doniisiimlerini ve kiiltiirel ¢atigmalarini ele alan bir sinema dili olusturmustur.
Kirsaldan kente go¢, modernlesme ve geleneksel degerlerin korunmasi gibi konular, halk miizigi ile Bat1 miizigi
unsurlarmin bir araya geldigi hikayelerle beyaz perdeye yansitilmistir.

Bugiin, 1950-1960 donemi Yesilgam miizikli filmleri, Tiirk sinema tarihinin unutulmaz bir mirasi olarak
goriilmektedir. Bu filmler, yalnizca sinema sanatina degil, ayn1 zamanda Tiirk toplumunun kiiltiirel bellegine de
onemli katkilarda bulunmustur. Yesilgam miizikli filmlerinin estetik ve kiiltiirel degerlerini yeniden kesfetmek,
gelecekte bu miras1 hem korumak hem de modern sinema anlayisiyla harmanlamak agisindan biiyiik bir firsat
sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yesilcam Miizikli Filmleri, 1950-1960 Dénemi, Tiirk Sanat Miizigi, Melodram, Sinema ve
Toplum

The Musical Film Revolution In Turkish Cinema (Yesilcam): The 1950-1960 Period

Abstract

The Yesilcam cinema of the 1950s and 1960s represents a period of significant artistic and cultural
importance in the history of Turkish cinema. These years marked a time when Turkey experienced rapid
modernization and urbanization, and these societal and cultural transformations were strongly reflected
in popular art forms such as cinema. Yesilcam productions gained attention not only through
melodramas, comedies, and historical films, but also through the genre of musical films, which served
as a medium to express the social dynamics, cultural identity, and aesthetic sensibilities of the era.
Yesilgam musicals were influenced by Western cinema, particularly Hollywood musicals; however,
they developed a unique identity through the strong incorporation of Turkish Classical Music, folk
music, and popular songs of the time. Artists such as Zeki Miiren, Emel Saym, and Miizeyyen Senar
played significant roles in popularizing this genre by performing both as singers and actors in these
films.

Technological advancements during this period enhanced the aesthetic and auditory qualities of
Yesilgam musicals. Improvements in sound technology increased the impact of music and dance scenes,
while the introduction of color film enriched the visual appeal of musical sequences. Moreover,
Yesilgam musicals developed a cinematic language that addressed the era’s social transformations and
cultural tensions. Themes such as rural-to-urban migration, modernization, and the preservation of
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traditional values were portrayed on screen through narratives that combined elements of folk and
Western music.

Today, the Yesilgam musicals of the 1950s and 1960s are regarded as a memorable legacy in the history
of Turkish cinema. These films contributed not only to the art of cinema but also to the cultural memory
of Turkish society. Rediscovering the aesthetic and cultural values of Yesilgam musicals presents a
valuable opportunity for preserving this legacy and integratingit with contemporary cinematic
approaches

Keywords: Yesilcam Musicals, 1950-1960 Period, Turkish Classical Music, Melodrama, Cinema and
Society

Giris

1950-1960 donemi Tiirk sinemasi agisindan tarihin en 6nemli donemlerinden biri olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu donemde Yesilcam sinemasi sektorel anlamda hizla yiikselise
gecmis ve kendine &zgii bir yapiya kavusmustur. Ozellikle dénemin siyasal anlamda
olusturdugu siireg ile toprak reformunun olusturdugu sanayilesme siireci Istanbul gibi metropol
bir kent i¢in yeni umut ve ge¢im kapisi olarak kirsaldan kente gecisin 6nemli bir tarihi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu 6nemli siyasal durumun hizli ve carpik kentlesme siireci sehir
yasantisinin stabil olmasinin disina ¢ikarak eglence kiiltiir ve sanat anlaminda da hizli bir
tilkketim ¢aginin baglamasina sebep olmustur. Toplumsal anlamda sehir yasantisinin pariltilar
arasinda, sinema salonlarindan once gazino kiiltiirlinlin 6n ayak oldugu miizik ve eglence
anlayis1 ile sohretli musikisinas kisilerin sinemada boy gosterdigi bir donemin bagladig1 bir ¢ag
olarak 1950-1960 donemi bir milat olmustur.

Tiirk sinemast, diinya sinemasinda goriildiigi gibi miizikli filmlerle izleyicilere yalnizca
bir eglence araci degil, ayn1 zamanda toplumsal degerlerin, kiiltlirel normlarin ve duygusal
anlatilarin yorumlayicist olan bir sanat olusumu sunmustur. 1950-1960 donemi, Tiirkiye’de
hem toplumsal hem de ekonomik doniisiimlerin yasandig1 bir donemdir. Demokrat Parti’nin
iktidara gelmesiyle kirsal bolgelerdeki kalkinma politikalari, toprak reformu, sehirlesme ve
modernlesme siirecini hizlandirmis ve modern yasant1 ile go¢ yasantisinin kentte birlesmesine
sebep olmustur. Bu donem kirsal yasamdan kopup fabrikalasarak sanayi bolgesi konumundaki
sehirlerde gecim ve licretlerdeki esitsizligin olusturdugu gecekondulasma siirecinin baglangici
kabul edilmektedir. Aniden gelisen bu hizli degisim, sanat anlaminda sinema sektoriinii de
etkilemig, halkin giinlik yasamini, kiiltiirel anlamda tutunmaya ¢alisma siirecini,
miicadelelerini ve degerlerini sinemaya yansitmay1 amaglayan bir yapim asamasina gegilmistir.
Miizikli filmler, bu déonemde halk miizigi, popiiler melodiler ve Bati1 miiziginin etkilerini bir
araya getirerek, hem modernlesme arzusunu hem de geleneksel degerlere baghiligi ayni ¢ati
altinda sentezleyerek islemistir.

Yesilcam sinemasinda miizikli film tiirliniin ortaya ¢ikisi, Bati sinemasinin olusturdugu
etkileriyle yakindan iliskilidir. Bilhassa Frank Sinatra onciliigiiyle 1950’lerde Hollywood
miizikallerinin uluslararas1 basarilari, Tiirk sinemacilarina yeni bir tiirii deneme konusunda
ilham vermistir. Ancak Yesilcam miizikalleri, miizikal disinda Hollywood 6rneklerinden farkli
olarak yerel miizik kiiltlirlinden beslenmis melodram havasi ile islenmis ve Tiirk toplumunun
duygu diinyasin1 miizikli bir sinema anlayis1 ile yansitan 6zgiin bir yap1 kazanmigtir. Filmlerde
genellikle baslangi¢c asamasinda Tiirk Sanat Miizigi, daha sonraki siirecte ise halk miizigi ve o
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donemin popiiler sarkilar1 kullanilmistir. Sinemada islenen bu tiirde miizikler simdiki gibi kisa
klip anlayis1 olarak degil hikayeyi destekleyici bir unsur olmanin Gtesinde, izleyicilerle
duygusal bir bag kurmay1 amaglamis ve gergeklestirmistir.

1950-1960 donemi Yesilcam miizikli filmlerinin 6nemli bir 6zelligi, donemin popiiler
sanat¢ilarinin hem oyuncu hem de sarkici olarak bu filmlerde yer almasidir. Safiye Ayla, Zeki
Miiren, Miizeyyen Senar, Selahattin Pinar, Abdullah Yiice, Hamiyet Yiiceses daha sonraki
siirecte ise Nuri Sesigiizel, Gonlil Yazar, Ajda Pekkan, Muzaffer Akgilin, Emel Sayi, gibi
sanatgilar, yalnizca miizikleriyle degil, beyazperdedeki performanslariyla da bu doneme damga
vurmuslardir. Sanatgilar, filmlerin hikaye ve kurgusunda yer alan ana temasini gii¢lendirirken,
seyircinin sahne gegisleri icinde miizikle kurdugu bagi daha da pekistirmistir.

Bu donemde Yesilcam’da miizikli filmler, yalnizca eglence amacl degil, ayn1 zamanda
toplumsal degerleri ve bireysel duygulari ifade eden bir ara¢ olarak kullanilmistir. Ornegin,
melodram unsurlariyla bezenmis miizikallerde, ask, ayrilik ve 6zlem gibi temalar iglenmis,
halkin duygusal diinyast beyaz perdeye tasinmistir. Donemin sosyoekonomik kosullari,
kirsaldan kente goc¢, modernlesme ve simifsal farkliliklar gibi konular, miizikli filmlerin
altyapisini sekillendiren 6nemli unsurlar barindirmistir.

Yesilcam sinemasinda miizik film ve melodram tiiriiniin yiikselise gegmesinin bir sebebi
de teknolojik yeniliklerin sinemaya entegre edilmesi ile paralel bir gelisimin olugmasidir.
1950’lerde ses sistemlerindeki sahne ve akustik iyilestirmeler, miizikal sahnelerin yer aldig1
boliimlerde daha etkileyici bir sekilde sunulmasina olanak tanimistir. Ayrica, 1953 yilinda
Mubhsin Ertugrul yonetmenliginde sinemaya kazandirilan ilk renkli Tiirk Sinemasi olan” Halici
Kiz” (1953) filmi ile renkli film teknolojisinin kullanilmaya baslanmasi, miizikli film tiiriiniin
gorsel estetigini daha da zenginlestirmistir. Bu yenilikler, miizikli filmlerin izleyiciler tizerinde
daha giiclii bir etki birakmasmi saglamig ve tilirlin halk tarafindan benimsenmesini ve
popiilaritesini artirmistir.

Resim.1. ”Halic1 Kiz” Film Afisi (1953)
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Yesilcam miizikli filmleri, yalnizca yerel bir sinema gelenegi olarak kalmamis, ayni
zamanda donemin toplumsal, siyasal ve ekonomik dinamiklerini de yansitmistir. Filmlerde
siklikla ele alman konular, Tiirk toplumunun modernlesme siirecinde yasadigi kiiltiirel
catigsmalar ve geleneksel degerlerin korunmasi arasindaki denge arayisini ifade etmistir. Bu
baglamda, miizikli filmler hem dénemin sosyal degisimlerini belgeleyen birer kaynak hem de
toplumsal gegislerin ve kiiltiiriin bir par¢as1 olmustur.

1950-1960 Donemi ve Yesilcam Sinemasinin Yiikselisi

1950-1960 yillar, Tiirk sinema tarihinde Yesilgam’in yiikselisi ve toplumun sinemay1
kazanmas1 olarak adlandirilan kritik bir donemi ifade etmektedir. Siyasal yapilanma ve
kalkinma planlari ile ciddi desteklenmis politikalarin olusturdugu dinamizm, Tiirkiye nin hizli
bir toplumsal doniisme siirecine girdigi, toprak reformu ile kirsal alanlardan kentlere gociin
yogunlastig1 ve modernlesme ¢abalarindaki artis ile toplumsal yapida kokli degisikliklere yol
actig1 bir donemdir. Ayni sekilde sinema, toplum doniistimiiniin bir yansimasi olarak, halkin
yasam tarzini, kiiltlirel degerlerini ve modernlesme c¢abalarini yansitan bir mecra haline
gelmistir (Suner, 2010).

Yesilcam sinemasi, gelisim siirecinde hem tematik ve hikaye kurgusu anlaminda hem
de farkl kiiltiirel doniislim siirecini ele almas1 bakimindan 6nemli bir sanat olarak goriilmiistiir.
Yesilgam sinemasinda tiir ve tema anlaminda yerel hikayeler, melodramlar, komediler ve daha
sonrasinda 1950 yillar1 baslarinda Miizeyyen Senar, Safiye Ayla ile birlikte miizikli filmler boy
gostermistir. 1950 oncesi donemde o yillarin sahnelerinde boy gosteren sanatgilarin Yesilgam
sinemasinda ekonomik ¢ikarlar dogrultusunda proje teklifi ve toplumun istegi dogrultusunda
sOhretli olmalarindan dolay1 sinemaya adim atanlar vardi. Lakin tiir olarak miizikli film
olabilecek bir tema islenmemekteydi. Bu durumun 6nciisii olarak 1942 yilinda Y 6netmen Adolf
Korner tarafindan Malatyali Fahri (Fahri Kayahan) ile Miizeyyen Senar’in birlikte rol aldigi
“Kerem ile Asli” filmi ilk 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her ne kadar bir miizikli film
olarak islenmemisse de o donem igindeki sartlar ve teknolojik imkanlar dogrultusunda tiiriiniin
ilk tematik 6rnegi olarak bilinmektedir.

LSENAR ISIL

BUYUK YERLI FILM

Resim. 2. “Kerem ile Asli” Film Afisi (1942)
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Tiirk sinemasi, yerel hikayeler, melodramlar, komediler ve miizikaller gibi ¢esitli tiirleri
bir araya getirerek zengin bir sinema gelenegi olusturmustur (Scognamillo, 2003). Yesilgam’in
bu donemdeki basarisinda, sanatsal fikirler ve yeni temalarin yani sira teknolojik yenilikler ve
ekonomik kalkinma da etkili olmustur. Sinemada ses teknolojilerinin iyilestirilmesi, renkli
filmlerin yayginlasmasi ve yerli yapimlarin artmasi, sinema endiistrisini gii¢lii bir sektor haline
getirmistir (Kirel, 2005).

Bu donemin en dikkat c¢ekici tiirlerinden biri olan miizikli filmler 1950 yilina
gelindiginde estetik anlamda ve kurgu olarak farkli bir zenginlik olusturmustur. Yesilcam
sinemasinin tematik ve estetik anlamda zenginlesmesini saglayan bu tiir, izleyiciler arasinda
biiyiik bir niifus kazanmistir. Miizikli filmler, halk miizigi, Tiirk Sanat Miizigi ve Bat1 etkili
popiiler sarkilarin harmanlandig1 6zgiin bir yapiyla, Tiirk toplumunun duygusal diinyasini ve
kiiltiirel zenginliklerini yansitan bir arag haline gelmistir (Karababa & Ozbilen, 2011).

1950 yilindan itibaren toplumun sevgisini kazanmis, halka mal olmus sahne sanat¢ilari
ile 151kl1 gazino gecelerinde donemin en popiiler olma kimligini kazanmis ses sanatcilarinin
sahne hayat1 disinda sinema hayatina da adim attig1 bir cag baslamistir. Bu siiregte ilk olarak
Miizikli film anlayisi ile melodram temasimi ele alan yapimlarin ilk &rnekleri Omer Liitfi
Akad’in yonetmenligi, Cemal Resit Rey ve kardesi Ekrem Resit Rey’in yazdigi, donemin
tiyatro ve sinema oyuncularindan Sezer Sezin ve Muzaffer Hepgililer’in rol aldigr “Liikiis
Hayat’(1950), Mehmet Muhtarin yonetmenliginde Sadri Alisik, Miizeyyen Senar, Abdullah
Yiice, Hamiyet Yiiceses ve Selahattin Pmar gibi musikisinaslarin rol aldig1 “Istanbul Geceleri”
(1950) ve Semih Evin’ in yonetmenliginde, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar ve Selahattin Pinar’in
rol aldig1 “Sihirli Define” (1950) miizikli filmler temasi altinda yer almaktadir.

Resim. 3. “Liikiis Hayat Filminden Bir Sahne (1950)
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Yesilcam Miizikli Filmlerinin Bati1 Sinemasinda Miizikallerden Etkilenmesi

Yesilcam miizikli Filmleri, Bati sinemasindan, 6zellikle Hollywood’un miizikal
filmlerinden biiyiik 6l¢iide etkilenmistir. Hollywood’da 1940°1arin sonlar1 ve 1950’lerin baglari,
miizikal tiiriinlin altin ¢ag1 olarak kabul edilmektedir. Bu dénemde iiretilen Singin’ in the Rain
(1952), An American in Paris (1951) ve The Band Wagon (1953) gibi yapimlar, dans ve miizigi
gorkemli bir gorsel anlatimla birlestirerek sinema diinyasinda onemli bir etki yaratmistir
(Altman, 1987).

Resim. 4. “Singin’ in the Rain “ Miizikalinden Bir Sahne (1952),

Tiirk sinemasi, Hollywood miizikallerinden esinlenmis olsa da, bu tiirli geleneksel ve
yerel miizik kiiltiirii ve toplumsal yapi ile sentezleyerek islemistir. (Arslan, 2011). Bat1 sinema
diinyasindaki emsallerinin aksine, Yesilgam miizikli filmlerinde Halk miizigi ve Tiirk Sanat
Miizigi 6nemli bir sekilde 6ne ¢ikmistir.

1950 yillarinin sonlarma dogru ise “Sanat Giinesi” olarak nitelendirdigimiz Zeki
Miiren’in popiilaritesinin ve gs6hretinin arttigi donemler bas gostermektedir. Bursa’ dan
Istanbul’a geldikten sonraki siirecte hizla gazino ve sahne kiiltiiriinde énemli bir yer tutan Zeki
Miiren yorum giiclindeki estetik ve sunumdaki zarafetiyle donemindeki kusagi etkisi altina
almis onemli bir figlirdiir. Osman Fahir Seden’in yonettigi, kendisinin basrol oynadigi
“Berdus” (1957) filmi déonemin en 6nemli miizikli filmi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zeki
Miiren’in basrol oynadig1 “Berdus” (1957) gibi filmler, Tiirk miizik gelenegini melodram
unsurlariyla birlestiren 6nemli yapimlar arasinda yer almistir (Dorsay, 2010). Bu filmler, yerel
miizik kiiltlirtinii korurken, ayn1 zamanda modernlesme siirecinin etkilerini yansitan bir sinema
estetigi yaratmigtir.
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Resim. 5. “Berdus Filmi Afisi ve Filmden Zeki Miiren’in Yer Aldig1 Bir Sahne (1957)
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Yesilcam Miizikli Filmlerde Tiirk Kiiltiiriiniin Rolii

Yesilcam miizikli filmlerin, Tiirk toplumunun kiiltiirel degerlerini, toplumsal
aliskanliklarini ve duygusal diinyasini yansitan bir sanat formu olarak dikkat cekmistir (Suner,
2010). Geleneksel bir yap1 dogrultusunda toplumun ayni degerleri tasiyan sahne sanatcilar: ve
musikisinaslarmin da geleneksel miizik yapilarini sinemaya tastyarak toplumun bu kiiltiirel
stireci ortak bir tema dahilinde igleyerek yansimasi filmin eglence amacinin da diginda kabul
gormesi ile gercekci bir durum olusturmaktadir. Bu filmlerde miizik, sadece bir eglence unsuru
degil, ayn1 zamanda toplumsal kimligi ifade eden gii¢lii bir ara¢ olmustur (Scognamillo, 2003).

Tirk miizigi, Yesilcam miizikli filmlerinde giiclii bir tematik unsur olarak One
¢tkmaktadir. Ozellikle Tiirk Sanat Miizigi ve halk miizigi, filmlerin duygusal yogunlugunu
giiclendiren 6nemli araclar olarak kullanilmistir (Kirel, 2005). Zeki Miiren, Miizeyyen Senar
ve Emel Sayin gibi sanatcilar, hem sarkilariyla hem de oyunculuk performanslariyla Yesilgam
miizikallerinde 6nemli bir yer tutmustur (Dorsay, 2010).

Bu donemdeki miizikli filmlerde, sarkilar genellikle hikdyenin dramatik yapisini
giiclendiren bir unsur olarak kullanilmistir. Konular biitiin olarak ele alindiginda sark boliimleri
seyir ve hikaye biitlinliigli olusturarak izleyiciyi daha ¢ok kurgunun i¢ine ¢ekmistir. Bu siire¢
ise 1960 yil1 sonrasinda daha cok biitiinlesik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1960 yillarina
gelindiginde Emel Sayin ve Erol Biiyiikbur¢ sahne diinyasindan sinemaya atilarak hem hikaye
ve miizik kurgusunun bilesenleri hem de miizigin hikaye ile paralel doniisiimiinii ciddi bir
bi¢imde sinemaya aktararak énemli bir figiir haline gelmistir. Ikili, ddSnemin en popiiler sahne
sanatgis1 ve yorumcusu olarak gdz doldurmustur. Ornegin, Hulki Saner’ in y®nettigi ve bu
ikilinin birlikte rol aldigr “Kizilciklar Oldu Mu?” (1967) filminde sarkilar, karakterlerin
duygusal durumlarini ifade eden bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bu, Yesilgam miizikallerinin
izleyiciyle giiclii bir duygusal bag kurmasini saglamistir (Ozgiig, 1995).
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Resim. 6. “Kizilciklar Oldu mu?” Filminde Erol Biiyiikbur¢’un Yer Aldig: Bir Sahne (1967)

Melodram ve Miizikli Film Tiiriiniin Birlesimi

Melodram, Yesilgam sinemasinin en baskin tiirlerinden biri olarak, miizikli filmlerle sik
stk bir araya gelmigtir (Kirel, 2005). Melodram kurgular, sinemada bir¢cok konuyu i¢ ige
isleyebilen ve miizik ile bu konular1 harmanlayabilecek kadar giiglii bir tiir olarak bilinmektedir.
Melodramlar, agk, ayrilik, 6zlem ve fedakarlik gibi evrensel temalar iizerine kurulmus ve bu
temalart miizikallerle birlestirerek izleyicilere hem estetik hem de duygusal bir deneyim
sunmustur (Dorsay, 2010).

Melodram unsurlari, miizikli filmlerin yapisini giiglendiren konunun izleyici tarafindan
merak edici figiirlerin etrafinda dramatik o6geler ile siislenmis bir c¢er¢eve sunmaktadir.
Ozellikle sarkilarmn, karakterlerin i¢ diinyalarmi ve duygusal catismalarini ifade etmek igin
kullanilmasi, miizikli filmleri melodram tiiriiyle bir araya getirmistir. Berdus (1957) gibi
filmler, bu birlesimin en 1yi 6rnekleri arasinda yer almaktadir (Mutlu, 1995).

Toplumsal Doniisiim ve Miizikli Filmlerin Tematik Yapisi

1950-1960 donemi, Tiirkiye nin toplumsal ve kiiltiirel doniisiim yasadigi, dogu- bati
gocti ile II. Diinya Savasi sonrasi insan giiciine ihtiya¢ duyan ve giic kaybeden Almanya’ya
goclerin oldugu yogun bir donemdir. Bu siiregte gd¢ temelinde olusan, modernlesme ve
sanayilesme gibi dinamikler, sinemanin tematik yapisina dogrudan etki etmistir (Suner, 2010).

Donemin savag siireci sonlarinda yer almasi, Avrupa da is giiclinlin artmasi, tarim,
sanayi ve ekonomik faaliyetlerin aktif oldugu goz oniine alindiginda, Anadolu cografyasinda
kalkinma politikalari ile topragin genis bir bigimde reforma ugramasi, modern sehir anlayisinin
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Sanayinin biiyiik kentlerde bilhassa Istanbul gibi ticari bir
deger konumunda olan kentlerde gelismesi, sinema sektoriinlin de tiirtine gore konu alanim
genisleterek miizik ve melodram kurgusu etrafinda yonlendigi bir donem olmaktadir.
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Miizikli filmler, bu doniisiimii ele alan tematik yapilariyla dikkat cekmistir. Ornegin,
Miimtaz Ener’in oynayip yonettigi “Koroglu” (1956) gibi yapimlarda, kirsal ve kent kiiltiirii
arasindaki ¢atigsmalar, halk miizigi ve modern Bat1 miizigi unsurlariyla ifade edilmistir (Arslan,
2011). Bu, Yesilgam miizikallerinin yalnizca eglence unsurlari tagimadigini, ayni zamanda
toplumsal bir yansima sundugunu gostermektedir (Karababa & Ozbilen, 2011).

Teknolojik Gelismelerin Miizikli Film Tiiriine Etkisi

Yesilcam sinemasi 1918 sonrasinda sinemada teknik caligmalarin kurgu ve tema
yoniinden ¢ok yonli ele alindigi bir siirece imza atmistir. Fakat donemin sartlari heniiz
gelismekte olan ve Pathe sonrasi uzun metrajh filmlerin yeni yeni gelistirildigi siiregten itibaren
donanim ve teknolojik imkanlar Diinya’da oldugu gibi iilkemizde de ciddi sorunlar
olusturmaktaydi. Bu da melodram ve miizikli filmler kusaginin ancak 1950 ve sonrasinda
uygulanabilecek bir doniigiimii mimkiin kiltyordu. 1950’lerde sinema teknolojisindeki
gelismeler, Yesilcam miizikallerinin yapim kalitesini artirmistir. Bilindigi iizere onceki
donemler ses sisteminin tamamen olmamasi sessiz sinema ile kitlesel bir heyecan uyandiran bir
dénemi kapsamaktaydi. Ozellikle ses teknolojilerindeki iyilesmeler, gergekci yapitlarin ve
miizikallerin duygusal etkisini giiclendirmistir (Scognamillo, 2003).

Ses faktorii sinemaya entegre edildikten sonraki siire¢ sanatsal anlamda ¢ok hizli bir
gelisim kazanmis, sinema Global bir evrime ugrayarak toplumu etki altina almistir. Bunun yan1
sira, renkli film teknolojisinin kullanilmaya baglanmasi, miizikal filmlerin gorsel estetigini
zenginlestirmistir (Ozgii¢, 1995). Teknolojik yapilarda ses sistemleri ve dublaj, seslendirme
teknolojisi ile kayit sistemi gorsel olgularin yani sira miizikal ifadelerinde gelisimini olumlu
bicimde etkilemistir.

Teknolojik yenilikler, miizikallerde sarkilarin ve dans sahnelerinin daha etkili bir
sekilde sunulmasini saglamig, bu da izleyiciler iizerinde gii¢lii bir etki yaratmistir (Mutlu,
1995). Ornegin, “Sehvet Kurbam” (1953) gibi filmler, donemin teknolojik olanaklarini
basariyla kullanmistir (Kirel, 2005)

Resim 7. “Sehvet Kurban” Filminden Bir Sahne (1953)
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Yesilcam Miizikli Filmlerinin Kalic1 Etkisi

1950-1960 donemi Yesilcam miizikalleri, Tiirk sinemasinin en 6zgiin tiirlerinden biri
olarak kalic1 bir miras birakmistir. Bu donemde iiretilen filmler, yalnizca donemin toplumsal
yapisini ve kiiltiirel degerlerini yansitmakla kalmamis, ayn1 zamanda gelecekteki sinema
yapimlari i¢in bir temel olugturmustur (Scognamillo, 2003).

Donemin en 6nemli sahne sanatgilari ile dolu bir sinema evreninin olustugu verimli ve
gelismis bir donem olarak karsimiza ¢ikan 1950-1960 Yesilcam donemi Tiirk toplum yapisinda
etnik 6geler ve geleneksel-kiiltiirel degerlerin disinda, evrensel miizik anlayisi iginde de tiirler
barindirmistir. Erol Biiyiikburg, Berkant, Selcuk Ural gibi sanatcilarin bati formlar1 agirlikta
yaptiklar1 miizikleri sinemaya da taginmasi donem i¢indeki gen¢ kusagi kalici olarak etkilemis
ve sonraki kusaklara da tasinabilecek bir miras birakmistir. Geleneksel miizikal tiirler ise
sinemada miizikli film tliriintin ilk 6rneklerini barindirmig ve etkisi giiniimiize kadar kalan
nostaljik bir anlayis olusturmustur. Glinlimiizde dahi bahse konu olan miizik tiirleri ve sakilar
hala dinlenmekte ve bilinmektedir.

Zeki Miiren ve Miizeyyen Senar gibi sanatgilar, Tiirk sinemasinda miizikallerin nemini
vurgulamis ve bu tiirlin popiilerligini artirmistir (Dorsay, 2010). Yesilcam miizikalleri, bugiin
bile nostaljik bir deger tasiyan ve izleyiciler arasinda sevilen yapimlar arasinda yer almaktadir.

Sonu¢

1950-1960 donemi Yesilgam sinemasinda miizikli film tiiriiniin yiikselisi, Tiirk sinema
tarihinde hem sanatsal hem de toplumsal baglamda 6nemli bir doniisiim siirecini temsil
etmektedir. Bu tiir, Tiirk toplumunun kiiltiirel zenginliklerini ve toplumsal degisimlerini sinema
perdesine tagimig, ayn1 zamanda uluslararasi sinema dinamiklerinden etkilenerek 6zgiin bir
yapiya kavusmugstur. Sinemanin 6zgiin bir anlayis ve ilk farkli miizikal 6geler barindiran
kurgular ile senaryolart donem iginde basar1 ile sergilenmis, toplum tarafindan benimsenmis
ve hayata ge¢irilmistir.

Yesilgam miizikli filmlerinin  klasik miizikal anlayisina sahip Hollywood
miizikallerinden etkilenmesine ragmen, bu tiiriin Geleneksel Tiirk miizik ve kiiltliriine dayali
ozgiin bir yapr gelistirdigini ve aym sekliyle devam ettigini gostermektedir. Ornegin,
Hollywood’da “Singin’ in the Rain” ve “An American in Paris” gibi yapimlarda kullanilan
koreografi ve miizikal anlatim bigimleri, Yesilcam miizikli filmlerinde melodram unsurlariyla
birleserek yeni bir estetik olusturmustur (Altman, 1987; Arslan, 2011).

Ancak bu etkilesim, baz1 elestirmenler tarafindan yerel kiiltiirel unsurlarin
yiizeysellesmesi ya da Batililastirilmasi olarak yorumlanmstir. Ozellikle Bat1 etkisinin agir
bastig1 dans ve sahneleme yontemlerinin, Tiirk miizik kiiltiiriinii golgede biraktigina dair
elestiriler bulunmaktadir (Scognamillo, 2003). Fakat bu tarz bir yorumlamanin her iki yonlii
olmas1 sinemada toplumsal yapilar1 ve toplum bilincini ve yasamini da modernize ettigi bir
anlayisa dogru evirdigi gercegi géz oniine alinmalidir. Bu noktada Yesilgam miizikli filmlerinin
hem Bati’dan aldig: etkileri hem de Tirk toplumunun kiiltiirel kimligini bir araya getirme
konusundaki bagaris1 goriilmektedir. Yesilgam miizikli filmleri, uluslararasi sinema
dinamiklerinden biri olan miizikallerden etkilenmis olsa da Geleneksel miizik ve toplumsal
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yasami merkeze alarak Anadolu tabanina ait 6zgilin bir tiir yaratmay1 basarmistir. Ancak bu
tiiriin uluslararasi standartlara uygun bir yapiya sahip olup olmadigi ve Geleneksel unsurlari ne
kadar otantik bir sekilde yansittig1 merak edilebilir ve hatta farkli aragtirmalara konu olabilecek
kadar gereklilik arz ettigi diisiiniilmektedir.

1950-1960 dénemi Yesilgam miizikli filmlerinin, melodram ve miizikal tiirlerini basarili
bir sekilde birlestirdigi daha sonraki siirecte nerdeyse giiniimiize kadar bunun geleneksel bir
hale gelmesi ve var olmasindaki basarisi ile kendini gostermektedir. Melodramin duygusal
yogunlugu, miizikli filmlerde kullanilan sarkilar ve dans sahneleriyle desteklenmis ve izleyici
iizerinde giiglii bir etki yaratmistir (Dorsay, 2010; Kirel, 2005). Ozellikle Zeki Miiren’in
“Berdus”(1957) gibi filmleri, bu iki tiiriin birlesimini miikemmel bir sekilde yansitmaktadir.

Ancak, melodram unsurlarinin miizikli tiir iizerindeki etkisi baz1 elestirmenler
tarafindan elestirilmistir. Bu elestirilere gore, melodramin agir basmasi, miizikli filmlerin daha
dinamik ve eglenceli bir tiir olarak algilanmasini engellemistir. Miizikli film tiiriintin hafif ve
coskulu yapisinin, melodramin trajik ve yogun duygusal unsurlariyla birlesmesi zaman zaman
tematik bir dengesizlik yaratmistir (Mutlu, 1995). Melodram ve miizikli film tiirlerinin
birlesimi, Yesilgam miizikli film anlayisina derinlik ve zenginlik kazandirmistir. Ancak bu
birlesim, tiriin eglenceli dogasini zaman zaman golgeleyerek tematik bir karmasiklik
yaratmigtir.

1950-1960 donemi, Tiirkiye’de modernlesme ve kentlesme siire¢lerinin hiz kazandigi
bir donemdir. Bu toplumsal doniisiim, Yesilcam miizikli filmlerinin tematik yapisina dogrudan
yansimustir. Ornegin, Koroglu (1956) gibi filmlerde halk miizigi kirsal yasamin degerlerini
yansitirken, Bat1 miizigi unsurlar1 modernlesmeyi temsil etmistir (Karababa & Ozbilen, 2011;
Suner, 2010).

Miizikli film tiirii, Yesilgam sinemasinda melodramla birleserek izleyici iizerinde giiglii
bir duygusal etki yaratmistir. Ask, ayrilik, 6zlem ve fedakarlik gibi temalar, miizik ve dans
sahneleriyle zenginlestirilmis; bdylece miizikal filmler, yalnizca eglence araci degil, ayni
zamanda dramatik bir anlatim araci haline gelmistir. Zeki Miiren, Miizeyyen Senar ve Emel
Sayin gibi sanatgilarin miizikal filmlerdeki performanslari, bu tiiriin estetik degerini artirmis ve
izleyiciler arasinda kalic1 bir bag olusturmustur.

1950-1960 donemi, Tiirkiye nin modernlesme ve kentlesme siire¢lerinin hiz kazandigi
bir donemdir. Bu toplumsal degisim, Yesilcam miizikli filmlerinde hem tematik hem de estetik
acidan kendini gostermistir. Halk miizigi ve kirsal yasami yansitan unsurlar, Bat1 miizigi ve
kentlesme temalariyla birlestirilmis; bu durum, geleneksel degerlerle modernlesme arasindaki
dengeyi ele alan bir sinema dili yaratmaistir.

Bu donemdeki teknolojik gelismeler, Yesilgam miizikli filmlerinin gorsel ve isitsel
estetigini onemli Olgiide zenginlestirmistir. Ses teknolojilerindeki ilerlemeler, miizikal
sahnelerin daha etkileyici bir sekilde sunulmasina olanak saglamis; renkli filmlerin
yayginlagmas1 ise gorsel estetigi giliclendirmistir. Ancak, bu yenilikler biitce ve altyapi
yetersizlikleri nedeniyle uluslararasi standartlara ulagmakta siirh kalmistir.

Yesilcam miizikli filmleri, Tiirk sinema tarihinde 6nemli bir yer edinmis ve bugiin hala
nostaljik bir deger tasimaktadir. Ancak, modern Tiirk sinemasinda miizikli tiirin yeterince
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temsil edilmemesi, bu zengin mirasin yeni nesillere aktarilamamasia yol ag¢maktadir.
Gelecekte, bu mirasin korunmasi ve yeniden canlandirilmasi, Tiirk sinemasimin estetik ve
tematik cesitliligini artirabilir.

1950-1960 donemi Yesilgam miizikli filmleri, Tiirk sinema tarihine damga vuran bir
sanat ve kiiltlir birikimini temsil etmektedir. Bu filmler, toplumsal dontigsiimleri ve kiiltiirel
degerleri sinema araciligiyla anlatmanin bagarili bir 6rnegi olmustur. Yesilgam miizikli
filmlerinin sanatsal ve kiiltiirel katkilari, Tiirk sinema tarihinin 6nemli bir pargasi olarak
hatirlanmaya ve akademik baglamda daha fazla incelenmeye devam etmelidir.
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Yerel Bellegin Koruyucusu: Vecihi Timuroglu Kiitiiphanesi'nde Kiiltiirel Siireklilik
Yiiksek Lisans Ogrencisi, Merve KAPLAN YILDIRIM

Inénii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Iletisim Bilimleri ABD, mrvekaplan@gmail.com

Ozet

Bu calisma, kiiresellesme ve dijitallesme siireglerinde yerel Kkiiltiirlerin korunmasi ve aktarilmasinda
kiitiphanelerin oynadigi rolii, Tunceli'deki Vecihi Timuroglu Kiitiiphanesi 6rnegi iizerinden incelemeyi
amaglamaktadir. 2021 yilinda arastirmaci-yazar Mesut Ozcan'in dnciiliigiinde ve Tunceli Belediyesi'nin destegiyle
kurulan kiitiiphane, yaklasik 50 bin kitaptan olusan genis bir arsivi ile Tunceli’nin tarih, dil, edebiyat ve kimlik
gibi kiiltiirel unsurlarinin aktariminda yalnizca kitaplarin saklandigi bir alan olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal
bellegin canli tutuldugu bir kiiltiir mekani olarak 6ne ¢ikmaktadir. Arastirma, kiitiiphanelerin salt bilgi depolama
mekanlar1 olmanin 6tesinde, kiiltiirel siirekliligin saglanmasinda aktif aktorler olarak nasil iglev gordiiklerini ortaya
koymay1 hedeflemektedir.

Calismada nitel aragtirma yontemleri kullanilmistir. Kiitiiphanenin koleksiyonlari, arsiv ¢aligmalari ve toplumsal
projeleri literatiir taramasi ve saha gozlemleriyle incelenmistir. Ayrica, kiitliphane ¢alisanlari ve kullanicilarla yar
yapilandirilmig miilakatlar gerceklestirilerek veriler zenginlestirilmistir. Pierre Nora'nin "hafiza mekanlar1" (lieux
de mémoire) ve Maurice Halbwachs'in "kolektif hafiza" kavramlari ¢ercevesinde teorik bir temel olusturulmustur.

Vecihi Timuroglu Kiitiiphanesi'nin yerel bellegin korunmasma yonelik faaliyetleri ii¢ ana baslikta 6ne
¢ikmaktadir:

1.Arsivleme Calismalari: Yerel sozlii ve yazil kiiltiir tirlinlerinin (efsaneler, anilar, fotograflar) sistematik olarak
derlenmesi ve dijitallestirilmesi.

2.Toplumsal Katilim: Sozlii tarih projeleri, yerel sanatgilarla is birlikleri ve genglere yonelik atdlyelerle kiiltiirel
mirasin canli tutulmasi.

3.Erisilebilirlik: Dijital argivler ve agik erigim politikalart sayesinde kiiltiirel mirasin genis kitlelere ulastiriimasi
hedefi.

Ancak, bu siiregte karsilasilan zorluklar (finansman eksikligi, teknolojik altyapi yetersizligi ve toplumsal
farkindalik diisiikliigii) kiitiphanenin etkinligini sinirlandirmaktadir. Calisma, Vecihi Timuroglu Kiitiiphanesi'nin
yerel kiiltiiriin siirekliligini saglamada 6nemli bir rol iistlendigini ortaya koymaktadir. Kiitiiphanelerin bu islevini
giiclendirmek icin yerel yonetimler, liniversiteler ve sivil toplum kuruluslariyla is birliklerinin artirilmast,
dijitallesme projelerine destek saglanmasi ve toplumsal katilimin tesvik edilmesi Onerilmektedir. Bu sayede,
kiitiiphanelerin kiiltiirel mirasin yagayan mekanlar1 olarak daha etkin bir sekilde islev gérmesi miimkiin olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yerel bellek, Kiiltiirel siireklilik, Vecihi Timuroglu Kiitiiphanesi, Somut olmayan kiiltiirel
miras, Toplumsal hafiza

Guardian Of Local Memory: Cultural Continuity in Vecihi Timuroglu Library

Abstract

This study aims to examine the role played by libraries in the preservation and transmission of local cultures in the
globalization and digitalization processes through the example of the Vecihi Timuroglu Library in Tunceli.
Established in 2021 under the leadership of researcher-author Mesut Ozcan and with the support of the Tunceli
Municipality, the library stands out not only as a place where books are stored in the transmission of cultural
elements such as history, language, literature and identity of Tunceli, with a large archive of approximately 50
thousand books, but also as a cultural space where social memory is kept alive. The research aims to reveal how
libraries function as active actors in ensuring cultural continuity, beyond being mere information storage spaces.

Qualitative research methods were used in the study. The library's collections, archive studies and social projects
were examined through literature review and field observations. In addition, semi-structured interviews were
conducted with library staff and users to enrich the data. A theoretical basis has been established within the
framework of Pierre Nora's "spaces of memory" (lieux de mémoire) and Maurice Halbwachs's "collective
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memory" concepts.The activities of the Vecihi Timuroglu Library for the preservation of local memory stand out
under three main headings:

1. Archiving Studies: Systematic compilation and digitization of local oral and written cultural products (legends,
memories, photographs).

2. Social Participation: Keeping cultural heritage alive through oral history projects, collaborations with local
artists, and workshops for young people.

3. Accessibility: The goal of making cultural heritage available to a wide audience through digital archives and
open access policies.

However, the difficulties encountered in this process (lack of funding, inadequate technological infrastructure, and
low social awareness) limit the effectiveness of the library. The study reveals that the Vecihi Timuroglu Library
plays an important role in ensuring the continuity of local culture. In order to strengthen this function of libraries,
it is recommended to increase cooperation with local governments, universities and civil society organizations, to
provide support for digitalization projects and to encourage social participation. In this way, it will be possible for
libraries to function more effectively as living spaces of cultural heritage.

Keywords: Local memory, Cultural continuity, Vecihi Timuroglu Library, Intangible cultural heritage, Social
memory

Giris

Yazimin icadiyla birlikte ortaya ¢ikan ve medeniyet tarihi kadar koklii bir gegmise sahip
olan kiitliphaneler, insanligin bilimsel ve kiiltiirel birikimini gelecek kusaklara aktaran koprii
niteligindeki kurumlardir.

Tarihte bilinen ilk kiitliphaneler Mezopotamya’da, ozellikle Siimer, Asur ve Babil
uygarliklarinda ortaya ¢ikmistir. Bu erken kiitiiphaneler, MO 3000°li yillara kadar uzanan ve
insanlarin bilgi birikimlerini kil tabletler lizerine yazarak sakladiklar arsivler seklindeydi. Bu
gelenek daha sonra Anadolu, Yunan, Roma ve Misir’daki biiyiik imparatorluk
kiitiiphanelerinde devam etmistir. Yiizyillar boyunca kiitiiphaneler halkin kiiltiirel yasama
katilimin1 artiran, bireysel ve toplumsal gelisimi destekleyen kurumlar olmuslardir.
Kiitiiphaneler hem yerel de hem de evrensel diizeyde egitim, bilim ve kiiltiirel mirasin
korundugu gelistirildigi 6nemli alanlardir. Teknolojinin ilerlemesi kiiresellesmenin artmasi ile
ortaya olumlu sonuglardan biri de bilginin dolayisiyla giiclin kaynagi olan kiitiiphanelerin
giiniimiizde dijital diinyaya gecerek daha fazla insanmin yaralanacagi merkezler olmaya
baslamalaridir.

Kiitliiphaneler, insanlik tarihinin en eski bilgi ve kiiltiir aktarim merkezlerindendir.
Yiizyillardir insanlarin yasadiklariyla, 6grendikleriyle birlikte aktardig: biitiin bilgilerin gelecek
nesillere aktarilmasinda kiitiiphanelere biiylik gorevler diismektedir. Modern kiitiiphaneler
sadece kitap ve belge arsivlemekle kalmamis, ayn1 zamanda toplumun kiiltiirel hafizasinin
tastyicist olmuslardir. Ayrica kiitiiphaneler, bilgiye erisimi saglama islevi yaninda, tarihi ve
kiiltiirel mirasin korunmasi ve aktarilmasi agisindan da 6nemli kurumlardir.

Tunceli’de 2021 yilinda kurulan Tunceli Belediyesi Vecihi Timuroglu Kiitiiphanesi,
bolgesel ve ulusal diizeyde ornek olabilecek bir kiiltiir projesidir. Kiitiiphane yalnizca bir
kiitiiphane degil ayn1 zamanda igerisinde yerel kiiltiirii yansitan etnografik malzemelerin
sergilendigi 6zel alanlar bulunan kapsamli bir merkezdir. Kiitiiphane hem bilimsel ¢caligmalara
katki sunmakta hem de Tunceli’nin zengin tarihsel ve kiiltiirel mirasin1 yasatmaktadir. Gegmis
ile gelecek arasinda bir koprii kurarak, bolgenin hafizasin1 koruma ve gelecek kusaklara
aktarma amacini tasimaktadir.
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Bolgedeki en nitelikli kiitliphanelerden biri olmakla kalmayan bu merkez, 6zel arsivleri
ve nadir bulunan eserleriyle aragtirmacilara, 6grencilere ve kiiltiir meraklilarina 6nemli bir
kaynak sunmaktadir. Kiitliphanenin en 6nemli 6zelligi piyasada bulunmasi imkansiz olan ¢ok
sayida kitap ve belgeyi blinyesinde barindirmasidir. Yillarca arsivlenmis 6zenle toparlanmig
ozel belgeler kamuya kazandirilmistir. Ozellikle bolgeye ait yaklasik elli bin kitap, iki binin
iizerinde orijinal mektup, not, belge ve fotograf bulundurmaktadir.

Amacg

Kiiresellesmenin biitiin diinyada hizli bir sekilde yayilmasi kiiltiirel degisikliklere yol
acmaktadir. Ekonomi basta olmak iizere, siyaset ve kiiltlir gibi bir¢ok alanda kiiresellesme
etkisini gostermektedir. Saydigimiz bu kavramlarin hepsi i¢ ice olmakla beraber kiiltiirlerde
kiiresellesmeden etkilenmektedirler. Gelisen iletisim teknolojileri ile kiiltiirel etkilesimde
artmis, birbirlerinden etkilenmeye baslamistir. Her zaman daha giiclii olan yaygin kiiltiirler
vardir. Glinlimiiz toplumlarinda da popiiler kiiltiir yerel kiiltiirleri etkilemekte ve baskin olan
kiiltiirler yayilmaktadir. Tek tip bir kiiltiir anlayis1 insanlar1 etkilemekte kiiresel diinyada moda
olan ne ise insanlar onun pesinden gitmektedirler. Marshall McLuhan’1n ‘kiiresel kdy” kavrami
giiniimiiz toplumunda somut bir sekilde kendini gostermektedir. Bu siire¢ kiiltlirel miraslarin
ciddi zarar gérmesine ve glniimiiz toplumlarinin yerel kiiltiirler 6zgiinligli kaybetme
tehlikesine girmelerine sebep olmaktadir. Kiiltiirel yozlasma ve toplumsal ¢oziilme karsi
toplumlar1 var eden kendi tarih ve kiiltlirleridir. Bu noktada yerel kiiltiirlerin korunmasi ve
gelistirilmesi kiiltiirel siirekliligin saglanmasi i¢in 6nemlidir. Ozellikle kiiltiirel cesitliligin
yiiksek oldugu toplumlarda bu tehdit daha belirgin hale gelirken, kiiltiirel zenginliklerin
korunmasinda toplumlarin sosyal, ekonomik durumlar1 ve egitim seviyeleri belirleyici bir rol
oynamaktadir. Yerel de kiiltiirel hafizanin gii¢lii tutulmasi ve toplumlarin kendi kiiltiirlerine
bagliliklart 6nemlidir. Vecihi Timuroglu Kiitliphanesi Tunceli tarihi, kiiltiirii ile ilgili bulunan
eserleri ile kentin ge¢misine 151k tutmaktadir.

Bu calismanin temel amaci, kiiresellesme ve dijitallesme siirecinin yerel kiiltiirlere
etkisiyle, yerel Kkiiltiirlerin korunmas: ve aktarilmasinda kiitiiphanelerin oynadigi roli,
Tunceli'deki Vecihi Timuroglu Kiitiiphanesi 6rnegi lizerinden incelemeyi amaglamaktadir.
Yerel bellegin arsivlenmesi, korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi siirecinde bu
kiitiiphanenin nasil bir model sundugu analiz edilmistir.

Yontem

Calismada nitel aragtirma yontemleri kullanilmistir. Kiitliphanenin koleksiyonlari, arsiv
caligmalar1 ve toplumsal projeleri literatiir taramasi ve saha gozlemleriyle incelenmis ve
kiitiiphane calisanlar1 ve kullanicilarla yar1 yapilandirilmig miilakatlar gergeklestirilerek veriler
toparlanmistir. Teorik ¢erceve olarak Pierre Nora’nin “hafiza mekdnlar:” (lieux de mémoire)
ve Maurice Halbwachs’in “kolektif hafiza” kavramlar1 esas alinmistir. Kiitiiphanede yapilan
gozlemler, c¢alisanlarla yapilan goriismeler ve kullanic1 deneyimleri analiz edilerek
yorumlanmustir.
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Bulgular
Bireysel Arsivlerden Toplumsal Hafizaya

Kiitliphaneler, toplumsal iletisimin kurulmasinda ve siirdiiriilmesinde etkin bir rol
oynayan kurumlardir. Toplumlarin tarihsel, kiiltiirel ve diisiinsel birikimlerinin korunmasi ve
aktarilmasi i¢in kiitiiphaneler vazgecilmezdir. Sosyal bir varlik olan insan 6nce ailesi ve yakin
cevresi olmak iizere yasadigi toplumdan tarihi ge¢misini Ogrenir. Hayata bakisi, kimlik
olusumu gegmisin yasanmiglar ile sekillenmektedir. Toplumsal hafizanin korunmasi ve
aktarilmasi tarihin izlerine sahip ¢ikilmasiyla olacaktir. Pierre Nora’nin kavramsallastirdigi
“bellek mekanlar1”, kiiltiirel bellegin en énemli unsurlarindan biridir. Toplumlarin birbirinden
ayrigsmasini saglayan, kisilerin bagli bulunduklar1 topluma ait olma hissini uyandiran bellek
mekanlari, hatiralart mekanda somutlagtirarak hatirlamanin devamliligini  saglamaktadir.
(Zelan, 2022). Vecihi Timuroglu kiitiiphanesi de bu bellek mekanlarindan biridir.

Vecihi Timuroglu’nun 2014 yilinda vefatinin ardindan esi Ayse Cakir Timuroglu
tarafindan kisisel kiitiiphanesinin bagislamasiyla birlikte merkez kurulmustur. Kiitiiphane
zaman icinde bir¢cok degerli ismin de arsivlerinin kazandirilmasiyla kolektif bir bellek
mekanina doniismiistiir. Bu isimler arasinda Prof. Dr. Cevat Geray, Tunceli eski Milletvekili
Kamer Geng’in arsivi, Elestirmen-Yazar Mehmet Yasar Bilen’e 1980-1990 yillar1 arasinda
yazilmis bircok mektup koleksiyonda yer almaktadir.

Prof. Dr. Cevat Geray’a Cemal Siireya, ilber Ortayli, Umit Kaftancioglu, Asim Bezirci,
Ahmet Telli, Yilmaz Odabas1, Hiiseyin Atabas, Ahmet Ozer, Vecihi Timuroglu, Adnan Yiicel,
Oner Yagci, Ahmet Ada, M. Sunullah Arisoy, Hiiseyin Yurttas, Atif Ozbilen, Hiiseyin Haydar,
Ali  Yiice gibi degerli bircok sair ve yazar tarafindan kendisine yazilan mektuplar
bulunmaktadir. Ayrica Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Miibeccel izmirli, Mehmet Yasar Bilen
gibi yazar ve sairlerin Vecihi Timuroglu’na yazdigi mektuplar da vardir.

Asim Bezirci, Atif Ozbilen, Siikrii Erbas, Nebahat Cetin, Abdullah Riza Ergiiven gibi
sair ve yazarlarin mektuplar1 bu biiyiik arsivin igerisinde bulunmaktadir. Doktor Ali Nejat
Olger, Mimar Hasan Sékmen ve Tunceli Hozatl akademisyen Dogent Doktor Abidin Emre’ye
ait 0zel kiitiiphaneler arsiv de yerini almistir. Ayrica Dinger Giinday, 1950’11 yillarda siif
arkadasi olan sair Ergin Giinge’nin 1955 ve 1956 yillarina ait, bazilari ise tarihsiz olan el yazisi
mektuplarini ve siirleri bu kapsamli arsivdedir.

6 Subat 2023 yilinda Kahramanmaras merkezli depremde hayatin1 kaybeden
akademisyen Dr. Mehmet Yildirim’in Kiitiiphanesi ve arsiv caligsmalar1 da ailesi tarafindan
kiitiiphaneye bagislanmistir. Mustafa Kemal Universitesinde akademisyen olan Yildirim’m
ozellikle Osmanli arsivlerinde yaptig1 caligmalar1 ¢cok dnemlidir. Yildirim’in yerelde yaptigi
sOzli tarih caligmalar1 maalesef enkaz altinda kalmis kurtarilamamastir.

Kiitiiphane-Miize Modeli

Bilginin dogru anlasilmasi ve yorumlanmasi i¢in uzmanlik bilgisine, yani ge¢cmiste
iretilmis bilgi birikimine ihtiyag duyulur. Kiitiiphaneler ve miizeler nesiller arasi bilgi
aktariminin tasiyicisidirlar. Bilginin pratige dokiilmesi ve hayatin i¢inde kullanilmasi igin
uzmanlik bilgisine yani o konuda daha 6nceden iiretilmig olan bilgi ve diislince birikimine
ihtiyag vardir. Bu birikim, yazili bilgi tastyicilari olan kiitiiphane materyallerinde yer alir. Ote
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yandan, miize objelerinin gercek ve tekil olmasi da onlara bilimsel gergekligin kaniti olma
ozelligi vermekte ve bilimsel arastirmalar i¢in yol gostermektedir (Mollaoglu, 2007, s.305).
Kiitiiphaneler hem yerel de hem de evrensel diizeyde egitim, bilim ve kiiltiirel mirasin
korundugu gelistirildigi 6nemli merkezler ve ayni1 zamanda, halkin kiiltiirel yagama katilimini
artiran, bireysel ve toplumsal gelisimi destekleyen 6nemli kurumsal yapilardir.

Fransiz filozof Michel Foucault, "heterotopya" kavramini, farkli olan kiiltiirel, kurumsal
yapilarin kendi diizenlerinin oldugu alanlar olarak tanimlar. Heterotopyalar, hem fiziksel hem
de simgesel olarak farklilik arz eden ve cogunlukla zamansal ya da mekéansal anlamda
olagandis1 olan yerlerdir. Miizeler, bu baglamda Foucault tarafindan birer heterotopya olarak
degerlendirilir; ¢iinkii farkli zamanlara, kiiltiirlere ve cografyalara ait nesneleri bir araya
getirerek gegmis ile simdiyi ayn1 mekanda bulustururlar. Miizeler, sadece tarihsel bilgi sunan
kurumlar degil, ayn1 zamanda toplumlarin hafizasini koruyan, kimlik insasina katki saglayan
ve kiiltiirel ¢esitliligi goriiniir kilan alanlardir. Bu yoniiyle miizeler hem bireysel hem de kolektif
bellegi sekillendiren, ideolojik ve kiiltiirel temsillerin yeniden tiretildigi heterotopik mekéanlar
olarak one ¢ikar.

‘Giinlimiiz miizelerinin ve miizecilik anlayisinin temelinde koleksiyonculuk
bulunmaktadir. Koleksiyonculuk ilk ¢agdan giiniimiize kadarki siirecte insanoglunun yasam
kosullariin vazgec¢ilmez bir unsuru olmustur.” (Akkus, Ciracioglu & Erikei, 2023, 5.56) Vecihi
Timuroglu Kiitliphanesi, edebiyat ve tarih alaninin yan1 sira somut kiiltiirel miras agisindan da
onemli bir koleksiyona ev sahipligi yapmaktadir. Kiitliphane igerisinde bulunan sergi
salonlarinda, cam vitrinlerde bagista bulunanlara ait 6zel boliimlerde isimleri ile esyalari
sergilenmektedir. Bunlar arasinda eski donemlere ait miizik aletleri, fotograf makineleri,
geleneksel tarim triinleri ve farkli sanatgilar tarafindan yapilmis resimler vardir. Bu yoniiyle
Tiirkiye’de bir nadir bulunan bir kiitiiphane-miize niteligindedir. Kiiltiirel bellek kurumlar
olarak adlandirilan miizeler, kiitliphaneler ve arsivler; kiiltiirel bellegi toplayan, koruyan ve
yayan kurumlar olarak, toplumlarin gelisiminde merkezi bir rol oynarlar (Mollaoglu, R. N.
(2007). Valm, 2005) Vecihi Timuroglu kiitiiphanesi de bunlardan biridir.

Gorsel 1. Tegmen Mehmet Arif Olger’in, 1916 yilinda Erzurum’da Ruslara esir diistiigii ddnemde, bir Rus kadin
tarafindan kendisine hediye edilen kemani.
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Gorsel 2. Agrandizor (Fotografi negatifinden biiyiiterek resim basmak igin kullanilan makine)

Gorsel 3. El yazisi siir ve notlarin yazildigi cam bdlmeler

Edebiyat, Sanat ve Egitimle Vecihi Timuroglu Kiitiiphanesi

Tirkiye’de ornekleri bulunan Edebiyat Miize Kiitiiphaneleri, hem “miize” hem de
“kiitliphane” islevlerini bir arada sunan 0Ozgiin kiltiirel mekanlardir. Miize boyutunda,
koleksiyonlarinda yer alan yazarlarin kalemleri, daktilolar1 gibi kisisel objeler ve tipkibasimlar
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onemli bir yer tutar. Ayrica, Tiirk edebiyatina iliskin hem uzun siireli (kalic1) hem de kisa stireli
(gecici) sergilerin yapildigi alanlardir. Edebiyat Miize Kiitliphanelerinin “kiitiiphane” boyutunu
ise Turk edebiyati iist baglig1 altinda toplanan roman, 6ykii, siir, deneme, elestiri, giinliik, gezi
notlari, biyografya, otobiyografya gibi edebi tiirdeki birincil kaynaklar olusturmaktadir bu her
tiirden yazinsal yapitlarin disinda, bibliyografik bilgi veren ikincil bilgi kaynaklar1 da dermeyi
zenginlestirmekte ve sunulan yapinin kiitiiphane boyutunu desteklemektedir (Ating &
Karadeniz, 2011). Vecihi Timuroglu Kiitiiphanesi ziyaretcileri i¢in sadece bilgiye ulastiklari
yer degil sOylesilerin, resim sergilerinin, kitap tanitim giinleri gibi sosyal etkinlerin yapildigi
bir merkezdir. Unlii yazar ve sairlerin kendi kisisel esyalariin, yazilarinin bulunmasi Edebiyat
Miize Kiitiiphaneleri 6zelliklerini tasidigini gostermektedir. Sundugu sosyal etkinlikler ile
ziyaret¢ilerinden 6zellikle dgrenciler, edebiyat, tarih alanlarinda kendilerini gelistirme firsati
bulurken yerel kiiltiir hakkinda bilgi ediniyorlar. Kiitiiphane, Munzur Universitesinde okuyan
ozellikle sosyal bilimlerdeki 6grencilerin sikca ziyaret ettigi ve ¢aligmalar yaptig1 bir mekan
olmustur. Edebiyat boliimii 6gretim iiyeleri ve O6grencilerinin ‘Edebiyat Giinleri’ etkinligi
yaparak sairlerin kendi el yazilari ile kaleme aldiklari siirleri okumuglardir. Egitimci yazarlik
kurslarina katilan gelecegin yazarlar1 6grenciler de kiitiiphane ziyaretinde bulunmuslardir.
Tunceli’nin kiiltiirel hayatina katki sunan bu tiir etkinliklerin, gelecegin yazarlarimi ve
sanat¢ilarin yetistirmede onemli bir rol tasimaktadir. Turizm de gelismesiyle birlikte daha sik
diizenlenen kiiltiir turlarinin gezileri arasina girmistir. Fotograf sergileri, miizik dinletileri, kitap
tanitim giinlerinin de yapildig1 kiitiiphanenin ziyaretci sayisi ilde yasayan gencler ve disardan
gelen misafirlerle oldukca artmaktadir.

Mekénsal ve Dijital Yetersizlikler

Dijital ¢agda bilgiye erisimin hizli ve kolay olmasi, kullanicilar agisindan énemli bir
tercih sebebi haline gelmistir. Macgregor, dijital kiitiiphanelerin, uzman personel ve dijital bilgi
kaynaklarina sahip olan, bu kaynaklar1 koruyarak kaliciligini saglayan ve sayisini artiran, belirli
bir topluluga veya topluluklara entelektiiel bilgiye erisim imkani sunan organizasyonlar
oldugunu soylemistir. (2008, aktaran Bayter & Yildirim, 2023, s. 173) Gliniimiizde diinya
genelindeki kiitliphaneler, koleksiyonlarini dijital ortama aktarmaya yonelmis ve bilginin
zaman ve mekan smirliligi olmadan diinyanin her yerinde erisime acgik olmasi dijital
kiitiiphanelerin temel amaclarindandir.

Dijital kiitiphanelerin geleneksel kiitiiphaneye gore yarattigi firsatlar su sekilde
degerlendirilebilir (2007, aktaran Bayter & Yildirim, 2023, s. 2-3)

1. Arama ve tarama becerileri gelismistir, kullanicilar icerige hizli ve yapisal bir sekilde
erisebilirler.

2. Eserlerin cogaltilabilirlik ve korunabilirlik imkanlar1 artmistir, dijital kaynaklar
kolayca kopyalanabilir ve uzun siire korunabilir.

3. Birden fazla kisi ayni1 anda belirli bir kaynaga erigebilir, dijital kiitiiphaneler ¢oklu
kullanici erisimini saglar.

4. Dyjital kiitiiphaneler, giliniin her saati ve haftanin her giinli kaynaklara erisim saglama
olanag1 sunar.
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Vecihi Timuroglu calisanlart ile yapilan goriismelerimizde kiitiiphanenin
eksikliklerinden bahsederken ileriye donii yapmak istediklerini de anlatmiglardir. Arastirmaci-
Yazar Mesut Ozcan (M. Ozcan, kisisel iletisim, 15 Mart 2025) 6ncelikli amaglarmin kiitiiphane
envanterini ¢ikarmak oldugunu sdylerken, Tunceli’nin ilgeleri ve kdyleri sonrast Tiirkiye’nin
farkli bolgelerinde belediyeler sivil toplum kurumlart ile ig birligi i¢inde bir seyyar kiitiiphanede
olusturmak istediklerinden bahsettiler. Boylelikle Okula giden bir 6grenci, Cemal Siireyya’yi,
Ahmed Arif’1 ya da Yilmaz Giiney’i yalnizca birer isim olarak degil; onlarin el yazilarina
dokunarak, kisisel izlerine taniklik ederek taniyacaklarmi belirttiler. Antropolog Aysenur Oz
(kisisel iletisim, 10 Nisan 2025) ise, Tunceli Belediyesi Ishani'nda hizmet vermekte olan
kiitliphanenin salonlar1 arsivler ve sergilenecek olan objeler i¢in yetersiz kaldigindan soz
ederken, siirekli artan koleksiyonun heniiz agilmamis arsivleri bulundugunu sdyledi. Dijital
arsiv sistemine ge¢ilmedigi gibi, mevcut materyallerin barkodlama ve kataloglama iglemleri de
tamamlanmas1 gerektigini ve kiitliphanenin fiziksel ve dijital eksiklerinin giderilmesiyle,
modern bir kiitiiphane haline gelecegini sdyleyen kiitiiphane gorevlisi Zeynep Aydogmus (Z.
Aydogmus, kisisel iletisim, 17 Mayis 2025) kiiltiiriin yasatilmasi i¢in kiitiiphanenin biiyiik
onem tasidigini vurguladi.

Tartisma

Vecihi Timuroglu Kiitiiphanesi, modern kiitliphane anlayisinin 6tesine gecerek kiiltiirel
mirasin korunmasinda ve halkin kiiltiirel yasama katiliminin saglanmasinda yenilikg¢i bir 6rnek
olusturmaktadir. Kiitliphane, kiiltiirel kiiresellesmenin yarattigi homojenlestirici tehditlere kars1
yerel ve Ozgilin kiiltlir unsurlarin1 yasatma cabasi ile toplumsal kimligin korunmasina katki
sunmaktadir. McLuhan’in “kiiresel koy” kavrami dogrultusunda diistiniildiigiinde, yerel
kiiltiirlerin 6zgiinliiglinii koruma ihtiyac1 daha da goriiniir hale gelmektedir. Bu anlamda,
kiitliphanelerin yalnizca bilgiye erisim mekani degil, ayn1 zamanda kiiltiirel mirasin korundugu
ve aktarildig1 hafiza mekanlar1 olarak gérmek gerekir. Tunceli gibi ¢ok kiiltiirlii bir cografyada
bu tiir bir yapinin varligi, bolgenin tarihsel stirekliligi ve toplumsal hafizasinin siirdiiriilebilirligi
acisindan Onemlidir. Ancak, kiitliphanenin mevcut fiziki kosullart bu islevleri yeterince
desteklememektedir. Tunceli Merkez’de, Tunceli Belediyesi Ishani’'min iist katinda hizmet
vermekte olan kiitiiphane hem mimari agidan hem de erisilebilirlik yoniinden bazi eksiklikleri
mevcuttur. Binanin eski olusu ve asansoriin bulunmamasi, 6zellikle yash ziyaretgiler ve engelli
bireyler acisindan ciddi bir erisim problemi yaratmaktadir.

Kiitiiphanenin koleksiyonlart her gegen giin artmasina ragmen, mevcut mekan sergi ve
arsiv materyallerini barindirmakta yetersiz kalmaktadir. Heniiz agilmamais bir¢ok arsiv belgesi
bulunmaktadir. Ayrica, dijital arsiv sistemine ge¢ilmemis olmasi, mevcut materyallerin
barkodlama ve kataloglama islemlerinin tamamlanmamis olmasi1 gibi teknik eksiklikler,
kullanict deneyimini olumsuz yonde etkilemektedir. Bu baglamda, kiitiiphanenin hem fiziksel
hem de dijital altyapisinin iyilestirilmesi, sadece Tunceli i¢in degil; Tiirkiye genelinde kiiltiirel
stireklilik adina 6rnek teskil edebilecek bir modelin gii¢lendirilmesi agisindan biiyiik 6nem arz
etmektedir.

Sonug¢ ve Oneriler

Bu calismanin 6nemi bireysel arsivlerin ortak bir alanda toparlanmasi, kamuya
acilmasiyla toplumsal hafizaya ve yerel bellegin korunmasma olan katkilarmi Vecihi
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Timuroglu kiitliphanesi iizerinden ortaya koymaktadir. Vecihi Timuroglu Kiitiiphanesi’nde
yasanan fiziksel ve dijital doniisiim ihtiyaci iizerinden, Tiirkiye’de kiitliphanecilik ve arsivcilik
alaninda yasanan giincel sorunlara dikkat ¢ekilmektedir. Boylelikle toplumun bilgi kaynag:
olan kiitiiphanelerin temel sorunlar1 hakkinda yerel yonetimler ve ilgili kurumlara énemli
cikarimlar sunmaktadir.

Vecihi Timuroglu Kiitiiphanesi, bireysel arsivlerin kamuya agik halde olmasi, kiiltiirel
mirasin goriinlir kilinmasi ve yerel bellegin canli tutulmasi agisindan Tiirkiye’de ornek teskil
edebilecek kollektif bir kiitiiphane-miize 6rnegidir. Kiitiiphane hem bir bilgi merkezi hem de
sosyal paylasim alani olarak aktif bir sekilde faaliyetine devam etmektedir. Ancak bu
potansiyelin siirdiiriilebilirligi i¢in baz1 yapisal ve islevsel eksikliklerin giderilmesi
gerekmektedir. Mevcut binanin eski bir yap1 olmasindan kaynakli herhangi bir deprem, yangin
vb. olaylarda arsiv yok olma tehlikesindedir, artan koleksiyon ve gelen ziyaretci sayisinin fazla
olmasi1 sebebiyle salonlar yetersizdir. Gelisen diinyaya uyum saglamak ve erisilebilirligi
arttirmak icin dijital ortama gecis yapilmasi biitiin arsivin kayit altina alinmas1 hatta sanal olarak
kiitiiphanenin gezilebilir hale getirilmesi yerel kiiltiiriin tanitilmasi ve aktarilmasi i¢in 6énemli
bir gelisme olacaktir. Yerel yonetimler, iiniversiteler ve sivil toplum kuruluslari ile kurulan i
birliklerinin giiclendirilmesi ve halkinda aktif olarak katilabilecegi etkinlik sayisinin artirilmasi
farkindalik yaratacaktir. Belki de en dnemlisi tiim eksikliklerin giderilmesi i¢in yeterli biitce
ve nitelikli insan kaynagi destegi saglanmalidir. Vecihi Timuroglu Kiitiiphanesi kiiltiirel
kimligin insa edildigi ve aktarildigi mekanlardan biridir. Kiiresellesmenin bu kadar hizli
ilerledigi diinya da kendi yerel kiiltiiriimiiziin yok olmamasi i¢in kiiltiirel hafizanin tasiyicilarina
sahip ¢ikmak gerekir.
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Oz
Tarih boyunca insanlar, kendini bir yere ait hissetme duygusuyla gorsellerden yararlanarak bir kimlik olusturma
ihtiyaci duymustur. Bu hissiyat insan1 veya herhangi bir seyi tanitmak amaciyla kimlik kavramini ortaya
¢ikarmigtir. Zamanla kurumlarda g¢evrelerinde taninmak ve bir yer edinmek i¢in kimlige sahip olmak ihtiyaci
duymustur. Kurumlar, gorsel ve isitsel alanlarda kendini tanitmak i¢in en etkili tanitim araglarindan biri olan
kurumsal kimlige onem vermektedirler. Kurumsal kimligi en etkili yansitan gorsel unsur ise, logodur. Logo,

kurumsallagmanin, kalitenin bir gostergesidir. Logo kurum hakkinda bilgi veren o kurumu temsil eden imaj
olusturan anlamli 6zel tasarimlardir. Logo goriinen yiizdiir ve gii¢lii bir gorseldir.

Bu ¢alismada 6 Subat depremiyle biiyiik kayiplar veren, bir¢ok tarihi dokusu zarar géren Malatya’nin biiytliksehir
belediyesi ve on ii¢ ilge belediyesine ait logolar incelenerek bu logolara yanstyan tarihi ve kiiltiirel degerler
hakkinda bilgiler verilecektir. Bu c¢alismada nitel (kalitatif) aragtirma yontemi kullanilmistir. Calismada veri
toplama yontemi olarak genel tarama modeli kullanilmis, amblem ve logolar igerik analizi ydntemiyle
degerlendirilmigtir. Amblem-logolari {izerine yapilan tespit ve degerlendirme ¢aligmasinda hem grafik tasarim
hem de sanat tarihi disiplinlerinden yararlanilmigtir. Bu aragtirma belediyelere ait amblem-logolarinin
bicimlenmesinde kiiltiir ve tarih olgularmim belirleyici oldugunun gosterilmesi g¢alismanin en Onemli
ciktilarindan birini olusturmaktadir. Kiiltiir varliklarinin kentlerin marka degerinin artmasina etki ettigi
goriilmektedir. Calismanin grafik sanati ve sanat tarihi odakli disiplinlerarasi bir arastirma oldugu
diistiniildiigiinde, makalenin benzer konuda ¢alisma yapacak arastirmacilar igin kaynak teskil etmesi de temel
hedef olarak amaglandigini da belirtmek gerekmektedir.

Anahtar kelimeler: Logo, kiiltiir, kiiltiirel degerler, Malatya

Reflection Of Tangible And Intangible Cultural Values In Logos
(The Case Of Malatya Municipality)

Abstract

Throughout history, people have felt the need to create an identity through visuals in order to feel a sense of
belonging. This sentiment has led to the emergence of the concept of identity, used to represent individuals or
objects. Over time, institutions have also felt the need to possess an identity to be recognized and establish a
presence in their surroundings. Institutions place great importance on corporate identity, one of the most effective
promotional tools in visual and auditory fields. The most effective visual element reflecting corporate identity is
the logo. A logo is an indicator of institutionalization and quality. It is a meaningful and special design that
provides information about and represents the institution by creating an image. The logo is the visible face and
a powerful visual.

This study examines the logos of Malatya Metropolitan Municipality and its thirteen district municipalities, a
region that suffered great losses and damage to its historical texture due to the February 6 earthquake, and
provides insights into the historical and cultural values reflected in these logos. A qualitative research method
was used in the study. The general survey model was employed as the data collection method, and the emblems
and logos were evaluated through content analysis. The assessment and identification of emblems and logos
utilized both graphic design and art history disciplines. One of the most significant outcomes of this research is
the demonstration that culture and history are determining factors in the formation of municipal emblems and
logos. It has been observed that cultural assets contribute to increasing the brand value of cities. Considering that
the study is an interdisciplinary research focused on graphic arts and art history, it should be noted that the article
also aims to serve as a resource for researchers conducting similar studies.

Keywords: Logo, culture, cultural values, Malatya
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Yasayan her canlinin bir karaktere bir kimlige sahip olmas1 gibi kurum ve kuruluslarda
karakteristik bir ozellige sahiptir. Kurumlar1 birbirinden ayiran sahip olduklar felsefeyi,
kiiltiirti, dig goriiniisii gibi 6zelliklerini yansittiklari kurumsal kimlikleri énemlidir. Kurumsal
kimlik dendigi zaman kartvizit, logo, amblem gibi somut 6geler ilk akla gelse de soyut
kavramlar1 da i¢erisinde barindirir. Higbir ticari kaygisi olmayan hizmet verme amaciyla ¢aligan
devlet kurumlarinda da kurumsal kimligin rolii git gide 6nem kazanmaktadir.

Kurum ve kuruluslar1 birbirinden ayiran karakterini yansitan bir nevi imzasi olan
logolar, o kurulusun hedef kitlesi ile iletisim kurmasina (Yilmaz ve Kinik, 2023; Atabey ve
Aktuglu, 2020), tanmnirlik ve akilda kaliciligini saglar. Logo “Bir kurumun, bir {iriiniin ya da bir
hizmetin (Yerkan, 2010: 1) ya da tiizel yapinin karakterini temsil eden grafik sembollere verilen
isimdir (Ambrose& Harris, 2019: 148). Paul Rand ‘Tasarim, Form ve Kaos’ ta su ifadeyi
kullanir: ‘Eger iletisim isinde imge kralsa, bu imgenin 6zii olan logo kralin tacindaki
miicevherdir’ (Heller& Vienne, 2016: 32).

Kurumlar hedef kitlesiyle kurumsal kimliklerinin bir unsuru olan logolar1 araciligiyla
iletisime gecerken i¢inde bulunduklar kiiltiirel yapiya 6zen gostererek kurumun 6zelliklerini
kendilerine 6zgii unsurlarla imajlarin sergilerler. Sozciiklerin yerine gorsel imgeleri 6grenmek
daha kolay oldugu igin gorsel kimlikte yer alan semboller markanin taninirhigina yardimer olur
(Atabey ve Aktuglu, 2020: 74). Bir sehri, bir beldeyi simgelestirmek, o kenti tarihiyle, cografi,
ekonomik Ozellikleriyle, konumuyla ¢agristirmak; gostermek, duyurmak, tanitmak,
anlamindadir (Tarlakazan ve Tingir, 2018: 112). Son yillarda kiiresellesme ile birlikte sehre
girisimcilerin, nitelikli niifusun artmasi igin, turistlerin, dgrencilerin, organizatorlerin Vb.
ilgisini ¢ekmek i¢in mekanin pazarlanmasi ve sehrin markalasmasi 6nemlidir. Bununda
en onemli araci logolardir. Hatta en yaygmn olarak kullanilan yontem slogan ve logo
birlesimidir (Senol, 2020: 2144).

Ilgiiner (2006)’in ifadesiyle bir sehrin bir marka olmak igin kullanabilecegi dort temel
unsurunda; “1. Kiiltiirel miras: Ge¢mis nesillerde fiziksel ve tiim fiziksel olmayan 6zelliklerden
miras kalan her sey; gelenekler, 2. Dogal yapi-gevre: Dogal ¢ekicilik ve ¢evreye verilen 6zen, 3.
Orijinal ¢ikt1: O spesifik yerde yetistirilen {irtinler ve dogal kaynaklardan elde edilen iirtinler, 4.
Yerlesik beceri: Tarihe dayali beceri ve en iyi is”(Akt: Dayang ve Topal, 2019:377) oldugunu
ifade eder. Bu temel dort unsurun 0 sehrin veya belediyelerin tanitiminda logosuna etkili bir
sekilde yansimasi 6nemlidir. Onemli iletisim araglari olduklarindan dolay, logolar kolay
anlasilir, sade, akilda kalic1 ve 0zgiin bir sekilde tasarlanmali, zaman igerisinde anlaminm
yitirmeyen nitelige sahip olmalidir (Bayirh ve Kilig, 2022: 427)

Bu calismada dogu ile bat1 arasinda kavsak noktada bulunan geleneksel ve moderni ayni
anda yasayan, tarihi kisilikleriyle, tarimiyla, tarihi ve dogasiyla, kiiltiiriiyle marka bir sehir olan
Malatya’nin ve bagl olan belediyelerinin goriinen yiizii olan logolarin incelemesi yapilmustir.
Kurumsal kimlik konusunda literatiir ¢cok genis olsa da belediyelerin kurumsal kimligi
konusunda yeterli kaynak bulunmamaktadir. Bu baglamda bu calisma, Malatya ve ilgelerinin
logolarini sekil, renk ve kiiltiirel degerler baglaminda incelemeyi amaglamaktadir. incelenecek
logolar Malatya Biiyiiksehir belediyesinin Dogansehir, Arguvan, Hekimhan, Darende,
Akcadag, Yesilyurt, Piitiirge, Doganyol, Kale, Battalgazi, Yazihan, Kuluncak, Arapgir
belediyelerine ait logolardir.
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MALATYA

Gorsel 1. Malatya Biiyiiksehir Belediyesi logosu

Malatya Biiyiiksehir Belediyesi’nin logosu belirlenirken uzmanlarin hakemliginde bir
yarigsma diizenlenmis, ve 1323 eser yarismaya katilmistir. 23 logo finale kalmis, ancak jiiri

“belediye gibi hizmet ve insan odakli bir kuruma yakisir, Malatya ilinin kiiltiirel, tarihi ve sosyal
yapisin1 yansitabilecek imgesel giiciine sahip kullanim agisindan pratik ve siirdirilebilir,
cagdas, bir semboliin secilmesi konusunda hem fikir olduklarini ve eserleri bu yontemle
degerlendirdiklerini” belirtmistir. Hi¢cbir eser birincilige layik bulmamistir. Yapilan yarisma ve
sonucu uzun siiren tartismalara sebep olmustur (Beyazit, 2020: 160-161). Sonunda Semih Alan
Tozlu’nun ¢alismasi Belediye tarafindan kullanilmaya baglanmaistir.

1984 yilinda Semih Alan Tozlu tarafindan tasarlanan logonun tist kisminda kale figiirii
ve ‘Malatya’ yazist yer almaktadir. Mavi renkli kale figiirii, Malatya’nin tarihi zenginligini ve
sehrin surlarini temsil etmektedir. Ortada {i¢ biiytlik turuncu sekil, Malatya’nin diinyaca en iinlii
tarim tirlinii olan kayisiy1 simgeler. Sehrin ekonomisine ve kiiltiiriine yaptig1 katkiy1 simgeler.
Kayisilarin arkasindaki yesil yapraklar dogay1, tarimi ve Malatya’nin verimli topraklarini temsil
eder. Ayni zamanda dogayla i¢ igce bir yasami temsil etmektedir. Logonun alt kisminda
‘BUYUKSEHIR BELEDIYESI’ yazis1 bulunmakta bu da bu logonun resmi bir belediyeye ait
oldugunu gostermektedir (Karaalan, 1998: 122).

Logo, Malatya’nin hem tarihi hem tarimsal zenginligini modern bir tasarimla temsil
eder. Kayis1 ve kale figlirleri, sehrin hem gegmisten gelen kimligini hem de bugiinkii ekonomik
glcinu yansitir.

Gorsel 2. Battalgazi Belediyesi Logosu

Battalgazi, MO 5000’lere uzanan zengin tarihinde Hitit, Asur, Urartu, Pers, Roma,
Selcuklu ve Osmanli gibi biiyilik uygarliklara ev sahipligi yapmis 6nemli bir yerlesim yeridir.
Battalgazi belediyesi tarihi mirasin1 Selguklularda kullanilan sekiz koseli yildizin her bir
kosesinde bir erdemle simgeler. Bu erdemler merhamet, sabir, dogruluk, sir saklama, sadakat,
algakgoniilliiliik, cdmertlik ve Rabbine siikretmektir. Dini kaynaklarda Islamiyet’in 8 esasa

108



\Eggﬁ jﬁﬂ ﬂ \\& Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve iletisim Sempozyumu 'Tarihi Yeniden Bitinlestirmek"

International Culture, Art and Communication Symposium

dayali oldugu, bunlara 8 cennet kapisi dendigi, 8 koseli yildizin da 8 cenneti simgeledigi
belirtilmektedir Selguklu kiiltiir ve sanatinin temel figiirlerinden biri olan 8 koseli yildizin
Ortadogu'da bulunan eski uygarliklarda ve islam diinyasinda yaygin olarak kullanildigi, say1
biliminde §'in cenneti anlatan bir sembol oldugu belirtilmektedir. Sekizin cennetteki isimleri;
Dari-celal, Dari-karar, Dari-selam, Cennetiil huld , Cennetiil meva , Cennetiil adn , Cennetiil
firdevs ¢ Cennetii naim (Tarlakazan ve Tingir , 2018: 116).

Merhamet

Rabbine $lUkretmek Sefkat

Sabretmek

Sadakat Dogruluk

Sir Tutmak

Gorsel 3. Sekiz Koseli Yildiz

Logonun merkezinde yer alan motif, Islam mimarisinden esinlenmis bir cami mihrab1
ya da tag kapr silueti izlenimi verir. ilcede yer alan Ulu Cami veya Silahtar Mustafa Pasa
Kervansaray gibi 6nemli yapilarla baglantili olarak Battalgazi’nin koklii tarihine 6zelliklede
Selguklu ve Osmanli donemlerine ait mimari eserlere atifta bulunmaktadir. Logonun tam
ortasinda ‘1928’ yazis1 bulunmakta. Bu tarih Battalgazi belediyesinin kurulus yilidir ve koklii
gecmisine igaret eder. Tarihi ve kiiltiirel mirasin korunmasi gegmisten ders alarak ve ilerleyerek
gelecegi daha saglam temellere inga etme ¢abasini anlatir.

Logoda koyu mavi ve turkuaz renk kullanilmistir. Lacivert ciddiyet, giic ve tarihi
birikimi Sonsuzlugu, otoriteyi, verimliligi ve asaleti simgeler. Toplumsal anlamda onur,
zenginlik, diizen, klasik goriis ve statliyli anlatir. Bu nedenle siklikla mavinin tamamlayicisi
olarak kullanilmaktadir. Turkuaz, iletisimde aciklik ve anlayis1 simgeler. Huzurun rengidir.
Mavi ve yesilin karisimindan elde edildigi i¢in doganin ferahlatici, huzur verici hissiyatini
yaratir.

Logonun etrafindaki daire, birlik ve biitlinligii simgeler. Dis ¢emberdeki
‘BATTALGAZI BELEDIYESI’ yazis1, kurum kimligini géstermektedir.

Logo, tarih, kiiltiir ve geleneksel mimari degerleri 6n plana ¢ikarmistir. Selguklu tarzi
detaylar ve 1928 vurgusu, il¢enin tarihi kimligini ve kokli gegmisini simgeler.
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Gorsel 4. Yesilyurt Belediyesi logosu

Malatya Yesilyurt belediyesi logosu 2014 yilinda diizenlenen bir tasarim yarigmasi

sonucunda belirlenmistir. Yarismaya 537 katilimer 1083 eserle katilim olmus ve logo jiiri
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degerlendirmesi sonucunda ii¢ tanesi sec¢ilmis ve halk oylamasiyla da birinci belirlenmistir
(milliyet.com).

Yesilyurt belediyesine ait bu logoda belediyeye ait yesil, turkuaz ve turuncu dan olusan
kurumsal renkler kullanilmistir. Yesil renk dogay1, Turkuaz suyu, Turuncu ise kayisiy1 ifade
etmektedir. Ikiser pargadan olusan turuncu ve yesil renkler ‘Y’ harfini olusturmaktadir. <Y’
harfi belediyenin herkesi kucaklayan hizmet anlayisina vurgu yapmaktadir. Cizgilerde
yumusak hatlar kullanilmis. Logonun tist kisminda ‘Y’ harfinin i¢ kismina dogru uzanan bes
parcadan olusan turkuaz renkler suyu ve gokyliziinii temsil etmektedir. Dogasiyla suyuyla
yasanabilir bir cografya olduguna atifta bulunmaktadir. Ayn1 zamanda turuncu ve mavinin
olusturdugu boliim yedi beldeyi temsil etmektedir. Logonun ¢ok parcali olmasi gerek sanayisi
gerekse tarimsal faaliyetleriyle Yesilyurt’'un gelismeye agik, yiizyillardir insanlarin kardesge
bir arada yasadigini anlatmaktadir. Yesilyurt Belediyesi Yazi fontu: PANTON TR Ailesi,
Yardimer font (1): SOLOMON TR Ailesi, Yardimci font(2):GOTHAM TR Ailesi

Yesilyurt belediyesine ait bu logoda renklerin ifade giicilinii kullanilmis logoda bolgeye
ait tarihi kiiltiirel bir yapiya deginilmemistir(yesilyurt.bel.tr). Logoda somut kiiltiirel degerler
yansitilmamustir.

Gorsel 5. Akcadag Belediyesi Logosu

Logo geleneksel armayi andiran, oval bir g¢erceveye yerlestirilmis figiiratif bir
kompozisyona sahip. merkezinde, iki yana doniik at baglar1 yer alir. Akgadag, "Arap Ati
Yetistiriciligi" ile bilinen bir bolgedir. Akcadag ilgesi sinirlart iginde bulunan Sultansuyu
Haras1,¢01 karakterine sahip safkan Arap atlariyla tinliidiir (Kazancioglu, 2001: 12). Hara’ nin
1865 yilinda ‘Sultansuyu Ciftlikatu Hiimayun’ adi ile kurularak o zaman ordunun binek at,
kege, yapag1 vb hayvansal {iriin ihtiyaglarini karsilama gorevini 1908 yilina kadar siirdiirmiis.
Cesitli donemlerde sekteye ugrasa da 1928 yilinda ‘Sultansuyu Harasi’olarak kuruldu. Hala
aktif olarak at yetistiriciligi devam etmektedir (gezgince.com). Bu at figiirleri, bolgenin
hayvancilik ve at yetistiriciligi kiiltiirline gonderme yapar.

Logonun alt boliimiinde ¢izgisel olarak resmedilmis yukar1 dogru ay motifi ve logonun
en ist boliimiinde bes koseli yildiz Tirkiye Cumhuriyeti'ni temsil eder.Alt boliimde ay
motifinin i¢inde tipografik 6ge olarak kurumsal ismi tasiyan modern, sans-serif tipografiden
olusmus "Akgadag Belediyesi" ifadesi bulunmaktadir. Yazis1 modern sans-serif bir font ile
yazilmis. Bu, okunabilirlik agisindan oldukga basarili bir tercih. Harfler kalinlik ve yiikseklik

bakimindan dengeli. Ozellikle “¢” ve “§” harflerinin &zel karakteristik detaylari korunarak
tasarimda c¢agdas bir durus sergilenmis. At figiirlerinin arasinda beyaz alan tizerinde logonun
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merkezinde yer alan tarih, belediyenin koklii gegmisini vurgular. Tarihsel baglami giiclendiren
onemli bir detaydir.

At figilirlerinin Ustiinde yap1 gorseli bir hisar, kale ya da sehir suru olarak
yorumlanabilir. Fakat resmedilen gorsele uygun Akcadag ilgesinde tarihi eser bulunamamastir.
Bu yapmnin Levent vadisinde bulunan seyir terasi olabilir. Levent vadisi jeolojik
deformasyonlar sonucu meydana gelmis doga harikas1 bir yerdir. Vadi son derece ilging jeolojik
olusumlar, ugurumlar ve duvar kisimlarinda kaya kabartmalarinin hakim oldugu yiizlerce
magaray1 da icerisinde barindiran bir bolgedir. Diiz bir kaya blogunun iizerine insa edilen
seyir terast 104 m yiiksekliginde olup gozlem terasinin 8,5 m mesafesi bosluga uzanan, gelik
konstriiksiyon ve cam ile insa edilmistir(gezgince.com). iki at figiiriiniin arasinda alt bdliimde
stitunlu bir yap1 gorseli bulunmakta. Tarihi degerlere ge¢mise atifta bulunulmadir.

Gorsellerin bulundugu yer yuvarlak daire i¢ine alinarak kayis1 formuna benzetilmis ve
en iiste y1ldizin altinda saga ve sola dogru bakan yapraklar yerlestirilmis. Bu yapraklar bolgenin
cografi isaretli liriinii olan kayisiy1 temsil etmektedir.

Logo tek renkli (monokrom) lacivert tonlarinda tasarlanmistir. Tek renkli olusu bir¢ok
kullanim alaninda kolaylik saglar ve sadeligiyle one cikarir. Ciddiyet, giivenilirlik ve
kurumsallik hissi uyandirir. Belediye kurumlari i¢in olduk¢a uygun bir tercihtir. Geleneksel ve
modern tasarim anlayiginin bir arada iyi bir denge ile kullanildigi Ak¢adag Belediyesi logosu,
simgesel yogunlugu yiiksek, tarihi ve kiiltlirel degerleri 6n plana ¢ikaran, ayn1 zamanda modern
kurumsal gorsel kimlige uygun sekilde tasarlanmig bir belediye logosudur. Yalnizca yerel
ogeleri degil, ayn1 zamanda evrensel tasarim prensiplerini (dengeli kompozisyon, netlik, coklu
kullanima uygunluk) de icinde barindirmasi, basarili bir kurumsal tasarim 6rnegi oldugunu
gosterir.

Gorsel 6. Arapgir Belediyesi Logosu

Arapgir Belediyesine ait olan logo, dairesel bir forma sahiptir. Sade bir sekilde
tasarlanmis olan logoda gorsel olarak sadece stilize edilmis iiziim gorseli bulunmaktadir. Bu
gorsel 2008 yilinda tescil edilen Arapgir’in cografi isaretli {iriinii K&hnii iiziimiidiir. Uziim
tanelerinin rengi mavimsi bir siyah1 andirir (Tapan,2023: 50). Logoda ise, zemin rengi olarak
kirmizimst mor renk tercih edilmistir. Bunun nedeni Arapgir’in ikinci 6nemli cografi isaretli
tirlinii olan Mor Reyhana atifta bulunmaktir. Arapgir Mor Reyhanin da renk olarak koyu mor
renk hakimdir. Cigeklerinin kupa yapraklari mor, bordo ve koyu yesil renktedir. Bu bitki Arapgir
yoresine 6zgi bir bitkidir. Arapkir

111



xR 2.9 il
j@ v@jﬁﬂﬂ\\& Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve iletisim Sempozyumu 'Tarihi Yeniden Bitinlestirmek"

International Culture, Art and Communication Symposium

yoresi disinda yetistirilen reyhanlarin kendine 6zgii olan rengini kaybettigi tadinin da degistigi gorilmistir.
Logoda yer alan ‘Arapgir’ yazisinda stilize edilen liziim gorseline uygun olan Glide yaz1 fontu
tercih edilmistir. Yazinin altinda dairenin iginde alt bolimiinde yer alan ‘1888’ tarihi yer
almakta. Bu da Belediyesi'nin Cumhuriyet o6ncesi donemde kurulmus koklii bir kurum
oldugunu gosterir. Logonun alt boliimiinde ‘ARAPGIR BELEDIYESI’ yazis1 yer almakta fakat
bu yazi karakterinde farkli olark serifli yani tirnakli yazi tercih edilmistir.

Logo tasariminda il¢enin ¢ok eski tarihe dayanmasia ragmen tarihi degerlere yer
verilmemistir. Logo, Arapgir ilgesinin tarimsal zenginligini modern bir tasarimla temsil
etmektedir.

Gorsel 7. Arguvan Belediyesi Logosu

Malatya’nin Arguvan il¢esine ait logoda dairesel bir yap1 tercih edilmistir. Logonun
ortasinda bir diinya kiiresi ve lizerinde Arguvan’la 6zdeslesmis baglama gorseli bulunmakta.
Tipografik 6geler ‘ARGUVAN’ ve ‘BELEDIYE’ yazis1 diinya kiiresinin etrafim saracak
sekilde dairesel olarak yerlestirilmistir. Serifsiz yazi karakteri tercih edilmistir. ‘ARGUVAN’
yazist punto olarak daha biiyiik kullanilmistir. Logoda Arguvan’in en 6nemli kiiltiirel degeri
olan saz 6n plandadir. Ciinkii Arguvan denince akla ilk gelen “Arguvan tiirkiileri” dir. Soylenis
tarz1 olarak kolay, sozleri basit ve anlasilir olmasi, konular1 giincel hayattan duygulu, giiglii
ifadeler icermesiyle Anadolu halk tiirkiileri arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Ayrica her yil
Temmuz ayinda tiirkiilerin siirlerin okundugu ‘Uluslararas1 Arguvan Tiirkii Festivali’
diizenlenir.

Tarihine bakacak olursak : Malatya’ya 72 kilometre uzaklikta olan Arguvan en eski
yerlesimin Bakirtas Caginda basladigi, eski Tung, Hitit, Roma ve Bizans devirlerinde devam
ettigi
bilinmektedir. Doguda Arapgir, batida Hekimhan, kuzeyde Sivas ile Divrigi ilgesi, giineyde
Malatya ve Elazig topraklariyla ¢evrilmistir. Malatya'nin ilgeleri arasinda en az niifusa sahip
olan  Arguvan engebeli bir araziye sahiptir (Hashas, Imik ve Aydogdu, 2015;
https://malatya.ktb.gov.tr/TR-58270/arguvan.html).
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Gorsel 8. Darende Belediyesi Logosu

Darende Belediyesi logosu, dairesel formda tasarlanmig Malatya’nin tarihi, kiiltiirel ve
dogal zenginliklerini yansitan oldukg¢a zengin gorsel ve simgesel 6geler igermektedir. Logo sol
iistte yer alan simgesel yap1, Osmanli ve Selguklu doneminden giiniimiize ulagan Darende'nin
manevi ve kiiltiirel sembollerinden olan Somuncu Baba Kiilliyesi gorselidir. Darende, somut
olmayan kiiltlirel degerimiz olan inang¢ turizminin merkezidir ve bdlgenin tasavvufi kimligini
temsil eder. Somut kiiltiirel degerlerimizden olan Somuncu Baba, bélgenin manevi simgesidir;
yerli ve yabanci ziyaretgiler i¢in dini ve kiiltiirel merkezdir.

Arka planda yer alan kizil tonlardaki dag ve kaya figiirleri, Darende’nin ¢evresini Saran
kanyonlar ve daglik yapiyr simgelemektedir. Logoda yukaridan dokiilen selale Giinpinar
Selalesini, ndeki mavi su Tohma ¢ayini temsil etmekte. Su, doganin can damari olarak bereketi
ve il¢enin ekoturizm potansiyelini simgeler.

Logo sag alt kosesinde yuvarlak kemerli bir yap1 vardir; bu, Darende’nin Zengibar
Kalesini simgesi olabilir veya ilgede bulunan 14 kuleden olusan Isaura Kenti surlarini ( Tapan,
2023: 461) temsili de olabilir. [lgenin Osmanli dncesi ve sonrasi tarihine isaret eder. Logonun
on planinda ii¢ adet kayisi meyvesi yer almakta. Kayisi Malatya’nin ve Darende’nin
ekonomik temelini olusturan en bilinen tarimsal tirtindiir. Logonun orta boliimiinde sag tarafta
tarihi tag yapilar yerlestirilmis ve bdlgenin tarithi mimarisini temsil etmekte.

Logonun st kisminda yarim daire seklinde tirnakli, biiyiik puntolarla ‘DARENDE
BELEDIYESI’ ve en alt ortada ‘1923 y1l1 yazisina yer veriliyor.

Darende Belediyesi logosu, ilgenin dogal giizelliklerini, tarihi zenginliklerini ve manevi
kimligini biitiinciil bicimde yansitir. Kayis1 ve Tohma Cay1 gibi somut degerler; Somuncu
Baba’nin manevi miras1 gibi soyut degerlerle dengelenmistir. Hem gelenek hem de doga ile
giiclii bir bag kuran bu logo, Darende’yi inang, doga ve kiiltiir tiggeninde tanimlar.

-
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DOGANSEHIR

BELEDIYESi
Gorsel 9. Dogansehir Belediyesi Logosu

Dogansehir Belediyesi logosu hem modern tasarimi hem de yerel degerleri simgeleyen
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ogeleriyle dikkat ¢eken, zengin anlam katmanlarina sahip bir logodur. Logonun iist kisminda
somut kiiltiirel degerlerinden biri olan kale silueti yer almakta ve ortasinda 1946" yazmakta bu
tarih Dogansehir'in belediye olus tarihidir. Kale figiirii, tarihi savunma yapilariin sembolii
olarak bolgenin ge¢cmisteki stratejik dnemini vurgular. Dogansehir ve cevresi, tarih boyunca
bircok medeniyete ev sahipligi yapmistir. Kale figiirii, bu tarihsel mirasi temsil eder. Yerlesimin
tarihsel derinligine isaret eder. Somut kiiltiirel deger olarak kale ve 1946 figiirii tarihsel aidiyet,
gecmise baglilik ifade eder. Tarihsel bellegimizi olusturur.

Kale figiiriiniin iki yaninda agilan kaleyi saran mavi ve yesil kanat benzeri figiirler yer
almaktadir. Kanat formu 6zgirliik, yiikselis ve dinamizmi ¢agristirtyor. Yesil renkle tarima,
dogay1, verimli topraklart mavi renk su kaynaklarini, gokyiiziinii ve berrakligini temsil eder.
Dogansehir’in dogal kaynaklarina vurgu yapiliyor ayni zamanda ilgenin tarimsal potansiyelini
gosteriyor.

Logonun alt kisminda belirgin sekilde kirmiz1 bir elma simgesi yer almakta. Ilgenin
somut kiiltiirel bir degeri olan elma bdlgenin en bilinen tarimsal iiriinlerinden biridir. Elma
dogurganlik ve bereketin semboliidiir.

Logoda yonli yukart1 dogru altin rengi hilal ve yildiz yer almakta. Tiirkiye
Cumhuriyeti'ni ve bagimsizlig1 simgeler. Hilal sekli, i¢indeki tiim dgeleri kapsayan bir biitiinliik
ve koruma hissi uyandirir. Hilal, islam kiiltiiriinde yaygin bir simgedir. Daire ve hilal formu,
birlik ve beraberlik ruhunu simgeler.

Dogansehir Belediyesi logosu; geemise bagli, dogal zenginlikleriyle barisik,
modernlesmeye acik bir ilge profili ¢izer. Elma, kale, yildiz ve doga figiirleri; hem fiziksel
gercekligi (somut degerleri) hem de manevi degerleri (birlik, gelisim, tarih bilinci) dengeli
bi¢cimde yansitir.

P

»x

DOGANSEHIR
BELEDIYESI
Gorsel 9.1. Dogansehir Belediyesi Yeni Logosu

Dogansehir belediyesinin yeni logosunda ilgenin en ¢ok bilinen ve Dogansehir’in
sembolii haline gelen Elma ve logoda deforme edilmis bu elma figiirii ile Ay y1ldiz1 hatirlatic
siluetler bir arada Kurumsal kimlikte tasiyict unsur olarak kullanilmistir. Yine logonun iist
boliimiinde elma yapragi ve bu yaprak yukar1 yonde ¢izilerek Dogangehir’in yiikselisi temsil
eden bir yap1 olusturulmustur. Yazi1 fontu olarak ‘DOGANSEHIR’ yazisinda Trajan Pro Bold
ve ‘BELEDIYESI” YAZISINDA ISE Trajan Pro Regular kullanilmistir. Minimal bir tasarim
ifade giict yiiksek, modern ve dinamik bir logo ¢alismasi olmus (dogansehir.bel.tr).
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_TC.
DOGANYOL
BELEDIYESI

Garsel 10. Doganyol Belediyesi Logosu

Doganyol Belediyesine ait logonun merkezinde biiyiik bir nar figlirii ve narin i¢ kismini
gosteren taneler yer aliyor. Nar figiirii, Doganyol’un 6nemli tarimsal {iriinlerinden biri oldugunu
gosterir. Ayni1 zamanda dogayla i¢ i¢ce olan yasam tarzini ve bdlgenin tarim ekonomisine dayali
yapisini sembolize eder. Nar ayn1 zamanda bolluk, bereket ve birlik anlamina gelir. Nar, birgok
Anadolu kiiltiiriinde bereketin, aile birliginin ve ¢ogalmanin simgesi olarak kullanilir. Bu
yoniiyle yerel halkin geleneksel degerlerini ve sosyal yapisini da temsil eder. Geleneksel bir
0ge olan nar, modern ve sade bir grafik diliyle sunulmus. Bu durum, ge¢misle gelecek arasinda
bir koprii kurulmak istendigini gosteriyor olabilir.

Narin tepe kisminda kirmizi renkle yazilmis “1932” ifadesi yer almakta. Bu, belediyenin
veya ilcenin kurulus yilina isaret etmektedir. 1932 yili, Doganyol’un koklii bir gegmise sahip
oldugunu ifade eder. Bu tarihi referans, ilgenin kimligini vurgular.

Narin her iki yaninda yapraklar yer alir. Doganyol’un dogayla olan bagini temsil ediyor
olabilir.

Logonun alt kisminda “T.C. DOGANYOL BELEDIYESI” yazis1 sade ve giiclii bir
fontla yazilmis. Biiyiik harf kullanimi resmiyet ve ciddiyet kazandirmaktadir.

Logoda Mor/kizil tonlar1 hakimdir. Bu tonlar hem nar1 temsil eder hem de geleneksel
ve yerel estetigi cagristirir. Renk se¢imi hem sicak hem de giiclii bir izlenim birakiyor.

Doganyol Belediyesi logosu, bolgenin dogal ve kiiltiirel zenginligini sade ama anlamli
simgelerle yansitan basarili bir tasarimdir. Nar figiirii iizerinden hem tarimsal iiretimi hem de
kiiltiirel degerleri anlatirken; renk, tipografi ve figiirlerle de giiglii bir gorsel kimlik
olusturulmustur.

Gorsel 11. Hekimhan Belediyesi Logosu

Hekimhan belediyesine ait logoyu bi¢im ve kompozisyonuna baktigimizda simetrik ve
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dengeli bir tasarim hakim buda kurumsal bir yap1 algis1 yaratiyor. Logonun dis ¢evresini bir
kirmizt disli ¢ark sekli olusturuyor. Carktaki kirmizi renkle enerji, emek, liretim giicii ifade
ediliyor.Bu, sanayi ve iretimi simgelemektedir. Orta kisimda, bir cevher (maden) pargasi
seklinde kahverengi bir figiir ve i¢cinde bir madenci figiirii kazma ile ¢alistyor. Bu, Hekimhan’in
madencilik gegmisine ve demir cevheri ile 6zdeslesmis kimligine gonderme yapar. Madencinin
bulundugu figiir, tas seklinde bir forma sahip ve bu da dogal kaynaklar ve yer alt1 zenginlikleri
ile iligkilendirilebilir. Figiiriin her iki yaninda yukariya dogru dikey bi¢cimde yer alan sekiller
ise birer kazma ya da maden girisini ifade ediyor olabilir. Stilize edilmis harf formu ayni
zamanda bu sekiller, "101" sayisini1 da ima ediyor olabilir (100. y1l sonrasi i¢in bir simge gibi).

"HEKIMHAN" modern, sans-serif ve sade bir fontla yazilmis. Bu, ¢agdas bir belediye
imaj1 yansitiyor. “BELEDIYESI" ifadesi koyu lacivert; giiven ve kurumsal ciddiyet katryor.

En altta yer alan “1920” yil1, belediyenin kurulus yilin1 gosterir. Bu da logoya tarihsel
derinlik kazandirir. Kirmiz1 ¢arkin alt kisminda ¢ember seklinde ve 1920 yazisinin zemin
renginde yesil renk kullanarak dogaya, yasama ve ¢evreye duyarliliga atifta bulunulmustur.

Hekimhan, Malatya’nin maden potansiyeli en yiiksek ilgelerinden biridir. Bu logo da,
maden isciligini, tarihi madencilik faaliyetlerini ve ilgenin sanayi kimligini sembollestiriyor.
“1920” yil1, Hekimhan Belediyesi'nin Cumhuriyet 6ncesi donemde kurulmus koklii bir kurum
oldugunu gosterir. Logo, Hekimhan’in endiistriyel ve tarihi kimligini basarili sekilde
yansitmaktadir. Renklerin ve sembollerin anlami yerinde kullanilmis. Cagdas yazi tipi ise
geleneksel degerlerle modern yonetim vizyonunu birlestiriyor.

BELEDIYESI

Gorsel 12. Hekimhan Belediyesi Logosu

Logo, iistte yarim daire bi¢iminde bir yap1 lizerine oturtulmus dikdortgene yakin bir
zemin lizerine yerlestirilmis. Yap1 olarak neden bu seklin kullanilmasinin dogru oldugu
tartigilabilir. Ust boliimde "KALE", alt boliimde ise "BELEDIYESI" yazis1 yer almakta.
Hiyerarsik bilgi diizenini ve okunabilirligi saglamasi adina ‘KALE’ yazis1 daha biiyiik fontlarla
kullanilmis. Tipografik unsurlarda sans-serif bir yazi karakteri tercih edilmis. Bu tercih, modern
ve sade bir gorliniim saglamakta. Yazinin biiyiik harflerle yazilmis olmasi da resmi ve kurumsal
bir his yaratiyor.

Logonun merkezinde gdl manzarasi yer aliyor. Bu, Kale ilgesinin dogayla i¢ ice yapisina
ve muhtemelen Karakaya Baraj Goli’ne atifta bulunuyor. Logonun tam ortasinda yer alan
goldeki yelkenli, tekne ve kuslar ilgenin su sporlar1 veya turistik potansiyeline isaret ediyor.
Kuslar dogallik ve huzur temasini destekliyor. Goliin iki yaninda yiikselen kayaliklar ya da
daglik alanlar da, Kale'nin cografi yapisina génderme yapiyor. Arka planda yer alan agik yesil
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daglar, bolgenin tarim ve doga zenginligini yansitiyor. Logonun sol ve sag iist koselerde yer
alan kayis1 dallar1t Malatya’nin en diinyaca {inlii cografi meshur iiriinii olan kayisiy1 simgeliyor.
Hem ekonomik hem de kiiltiirel bir simge olarak kullanilmistir.

Logo, hem yerel kiiltiri hem de dogal giizellikleri ile doga, tarim ve turizm
potansiyelini etkili bir sekilde yansitarak ilgenin kimligini gii¢lii bir sekilde sunuyor. Temiz
cizgiler, simetrik yerlesim ve sade renk paleti sayesinde kolay taninabilir ve akilda kalic1 bir
gorsel kimlik olusturulmus. Grafik agidan dengeli, simgesel yonii gli¢lii ve anlasilir bir

tasarima sahip. Fakat daha sadelestirilebilirdi. Mevcut haliyle de amacina hizmet eden
bir gorsel yap1 sunmaktadir.

Q‘\( Bfl[
S %2
7

Gorsel 13. Kuluncak Belediyesi Logosu

Dairesel bir kompozisyona sahip olan Kuluncak Belediyesinin logosunun dis ¢cevresinde
alt boliimiinde iki halka yer almaktadir. I¢ kismindaki dairenin icinde 1972’ tarihi ile
belediyenin kurulus tarihi yer almakta ve il¢enin tarihi kimligini ve koklii ge¢misine atifta
bulunuyor. Logonun iist boliimiinde dairesel sekilde biiyiik harflerle sans-serif ve kalin
puntolarla ‘KULUNCAK BELEDIYESI’ kullanilmis. Bu da okunabilirligi artirtyor ve giiclii
bir kurumsal ifade sagliyor. Yazmin dairesel yerlesimi, klasik armavari diizenlemeyle
uyumludur.

Logonun igerisinde soyut, dinamik bir bicim olan simgeler ve big¢imsel o6geler
bulunmaktadir. Logonun merkezinde yer alan bi¢im, Kuluncak Belediyesinin bas harfleri olan
stilize edilmis bir “K” ve “B” harfi var. Harfin keskin ve akici formu, hareketi ve dinamizmi
yansitarak ¢agdas bir imaj olusturmaktadir. Harfin alt sag kisminda yer alan turuncu daire,
yaprak ve sap ile birlikte bir kayisiy1 temsil eder. Malatya’nin simgesi olan kayisiya dogrudan
gonderme yapilmistir. Bu 6ge, yerel ekonomi ve kiiltiiriin bir yansimasidir. Kayis1 figiirtiniin
alt kisminda mavi egri ¢izgiler bolgedeki dogal su kaynaklarimi simgeler. Logoda hakim olan
renk laciverttir. Kurumsallik, giiven ve resmiyet duygusu yaratir. Belediyeler i¢in sik tercih
edilen bir renktir.

Logo; soyut modern formlar ile yerel ve kiiltiirel sembolleri birlestirerek dengeli bir yap1
kurmustur. Geleneksel bir kayisi figiiriiniin, dinamik bir harf formuyla biitiinlesmesi hem
gecmisi hem de gelecegi yansitan bir gorsel dil olusturur.
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Gaorsel 14. Piitiirge Belediyesi Logosu

Yuvarlak formda tasarlanmis logonun merkezinde dag figlirii bulunmakta. Bu dagin
Nemrut dagi oldugu dag gorselinin iistiindeki heykellerden anlasiliyor. Ayni zamanda
Piitiirge’nin daglik ve engebeli cografi yapisini simgeler. ilcenin dogal yapisini yansitan dnemli
bir unsurdur. Dagin arkasinda giinesin dogusu ya da batist yer aliyor. Ozellikle turistler
tarafindan gorsel solen olarak degerlendirilen giinesin dogusu ve batigini izlemek i¢in Nemrut
dagina ziyaretler yapilmaktadir. Ilgenin dogal giizelliklerini simgelemekte. Giinesin dogusu
veya batisi, kiiltiirel olarak yeni baslangiclari, dogayla i¢ ige yasami, siikuneti temsil eder.
Glinesin Oniinde, siluet seklinde agaglar goriilmektedir. Bu da ilgenin dogasina vurgu yapmakta.
Dagin Oniinde de mavi bir su goriiliiyor ve su kaynaklarini simgeliyor. Logoda agikca
vurgulanan dogal yapilar, ilgenin ekoturizm potansiyelini de isaret eder. Logoda gorsellerin en
alt boliimiinde Malatya'nin en meshur iirlinii olan kayis1 meyvesi yer almakta. Piitlirge
ekonomisinin 6nemli bir parcasidir. Bu somut kiiltiirel degeri yansitir. Ekonomik ve kiiltiirel
onemi biiyiik. Logoda “PUTURGE BELEDIYESI™ ifadesi net bigimde yer almakta; bu da
kurumsal aidiyeti saglamlastirir.

Piitiirge Belediyesi logosu; ilgeye ait doga, tarim ve tarihsel simgeleri bir araya
getirmeyi hedefleyen bir calismadir. Dogayla i¢ ice, tarimsal {iretime dayali, koklii ve direngli
bir yasam tarzini, hem dogal giizelliklerle hem de kiiltiirel ve ekonomik sembollerle yansitan
biitiinciil bir kimlik sunmaktadir. Logo anlam olarak zengin fakat tasarim agisindan zayif bir
tasarimdir. Logo ¢ok fazla 6ge igeriyor semboller sadelestirilmeli ayn1 zamanda renk dengesi
zay1f: Arka planla 6n plan arasinda belirgin kontrast eksikligi var, gozii yoran bir ton karigiklig
olusmus. Gilinlimiiziin sade, vektorel ve dijital uyumlu logo trendlerine gore revize edilmesi
gerekir.

Gorsel 15. Yazihan Belediyesi Logosu

Daire seklindeki Yazihan belediyesine ait olan logonun merkezinde biiyiik bir kayisi
meyvesi figlirii yer aliyor. Malatya ve o6zellikle Yazihan, Tiirkiye'nin 6nemli kayisi iiretim
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merkezlerinden biri oldugu icin bu figiir, bolgenin tarimsal kimligini yansitir. Kayisinin sag
tarafinda bir bugday basagi yer almakta. Tarimin sadece meyvecilikle sinirli olmadigini, tahil
iiretiminin de 6nemli oldugunu vurgular. Somut kiiltiirel degerlerinden Kayis1 ve bugday
figtirleri, ilgenin tarima dayali ekonomik yapisini dogrudan yansitir. Bu, Yazihan halkinin
gecim kaynaklarini ve giinliik yasam bi¢imini gosterir.

Kayis1 figiiriinlin 6niinde at binmis bir figlir bulunuyor. Bu figiir tarihi Tiirk kiiltiirtint,
gocebe gelenekleri ve kahramanlik temasini ¢agristirir. Ayn1 zamanda Yazihan’in ismindeki
“yaz1” (yayla, ova) kelimesiyle baglantili olarak gdgebe kiiltiiriin etkilerine gonderme yapabilir.
Soyut Tiirk-Islam kiiltiir mirasinin gostergesi olarak Atli figiir, kahramanlik, miicadele ve Tiirk
tarihindeki alp/bozkir savascist imajint ¢agristirir. Gogebe geleneklerden gelen kimlige vurgu
yapilmaktadir.

Alt zeminde Anadolu hali motiflerini andiran bir desen yer alir. Bu motif, bélgenin el
sanatlari, kiiltlirel mirasi ve estetik anlayisiyla iligkilidir. Hali/kilim motifi hem bolgenin somut
kiiltiirel miras1 (dokuma sanati1) hem de estetik ve geleneksel degerlerinin semboliidiir. Bu, aile
yapisi, ev yasami ve kadin emegi gibi sosyokiiltiirel 6geleri temsil eder.

Logoda renk olarak, Turuncu, sar1 ve yesil dogalligi, tarimi1 ve sicakligi temsil ederken;
Mavi ¢erceve giiven, aciklik ve resmiyeti simgeler. Renk ve sembollerin modern grafik diliyle
sunulmast, ilgenin geleneksel degerlerle modern belediyeciligi birlestirme vizyonunu simgeler.

Logonun ¢evresindeki mavinin alt kisminda ‘1990’ tarih yazisiyla Yazihan’in belediye
oldugu yil belirtilmis. Mavinin iist kisminda serifli (tirnakli) yazi karakteriyle ‘YAZIHAN
BELEDIYESI’ yazis1 bulunuyor. Yazihan Belediyesi logosu, hem ekonomik faaliyetleri
(kayis1, bugday) hem tarihi-kiltiirel kimligi (ath figiir, kilim motifi) hem de geleneksel yasam
tarzini sunar.

Sonug¢

Malatya, koklii gegmisi, zengin yeralt1 ve yer {stii kaynaklariyla tarih boyunca pek ¢ok
medeniyete ev sahipligi yapmuis bir ildir. Bu zenginlik ve ¢esitlilik, biiytik bir kiiltiirel miras1 da
beraberinde getirmistir. Kiiltiir insanlarin ge¢misten gelen maddi ve manevi seylerin
birikimidir. Kurumlarda 6zellikle kurumsal kimliklerinde gorsel ve isitsel alanlarda bu kiiltiirel
ogeleri kullanarak hem bu degerleri gelecege aktarirlar hem de tanitimini yaparlar. Kurumsal
kimligi en etkili yansitan gorsel unsurlardan biri de logodur. Logo kurumun gériinen yiiziidiir.
Caligma kapsamindaki Malatya Biiyiiksehir belediyesinin logosu ve Malatya’ya bagli 13 ilge
belediyesinin logolar1 incelenerek logolara yansityan somut ve somut olmayan kiiltiirel degerler
incelenmistir.

Uc belediye hari¢ belediyelerin resmi web sitelerinde kurumsal kimlikleri hakkinda
bilgi bulunmuyor. Yapilan ¢alismada incelenen logolarin ¢ogunun tasarimcilart hakkinda kayit
bulunamamistir. Genel olarak logoda kullanilan gorsellerin ne anlama geldigi arastirarak
analizleri yapilmistir.

Malatya’nin ve ilgelerinin tanitimina vesile olan logolarin tasariminda bolgeye 6zgi
simgeler kullanildig1 goriilmistiir. Arastirmaya konu olan belediyelerden sadece Yesilyurt ve
Kuluncak belediyesinin logosunda tarihi ve cografi isaretli {irlinlerin somut gorsellere yer
verilmemistir. Yesilyurt belediyesinin logosunda sade ve simgesel yapisiyla; yesil tonlar ilgenin
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dogasina, mavi renkle suyuna turuncuyla kaysiya atifta bulunulmustur. Kuluncak
Belediyesinin logosunda ise, Belediyenin bas harfleri ile tipografik bir diizenleme kullanilmig
ve ayni zamanda Yesilyurt belediyesi gibi renklerden yararlanilmistir. Arapgir ve Doganyol
Belediyeleri logolarinda ise sadece stilize edilmis ilgelerinin cografi isaretli tarimsal {riinii
gorselini  kullanmistir. Hekimhan belediyesi logosunda yeralt1 zenginligine, Battalgazi
belediyesi tarihi mimari yap1 ve 8 koseli yildiz figiiriiyle degerlerimize atifta bulunulmustur.
Arguvan Belediyesine ait logoda diinya belediyeciligini temsilen diinya kiiresi ve Arguvan

denince ilk akla gelen kiiltiirel bir deger saz gorseli kullanilmistir. Biiyiiksehir belediyesine ait
logoda ve diger ilgelerin logolarmin gorsel 6zellikleri agisindan; tarihsel siireg igerisinde
siiregelen, ¢ogunlukla Tarihi ve dini mimari yapilar, cografi isaretli tarimsal {irlinler, doga
giizellikleri ve stislemelerinde kullanilan sembollerle bolgedeki yerlesim yerlerinin tarihini ve
kiiltiirinii yansitmislardir.

Baz1 logolarda mesaj kaygistyla birden ¢ok 6geyi kullanmalar1 sanatsal ve grafiksel
olarak bilinen degerlerin 6niine ge¢cmistir. Fakat incelenen biitiin logolar bdlgenin sahip oldugu
somut veya somut olmayan kiiltiirel degerleri yansitmiglardir. Amblem-logolari lizerine yapilan
tespit ve degerlendirme ¢alismasinda hem grafik tasarim hem de sanat tarihi disiplinlerinden
yararlanilmistir. Bu arastirma belediyelere ait amblem-logolarinin bicimlenmesinde kiiltiir ve
tarih olgularinin belirleyici oldugunun gdésterilmesi ¢alismanin en 6nemli ¢iktilarindan birini
olusturmaktadir. Kiiltiir varliklarinin kentlerin marka degerinin artmasina etki ettigi
goriilmektedir.Logolarda ¢ogunlukla temsil edilen sey “istenen” degil de “olan”dan referans
alinmistir. Caligmanin literatiire ve bolgenin tanitimina katki sunacagi diistiniilmektedir.
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Dogustan Gorme Engelli Ressam Esref Armagan’in Sanatsal Varolus Seruveni
Sevilay SARUHAN
Dog. Dr. Sena Sengir AYDIN

Ozet

Esref Armagan, 1953 yilinda istanbul’da diinyaya gelmis, Tiirk bir ressamdir. Onu diger ressamlardan farkl kilan
ozelligi, dogustan gérme yetisinin olmamasidir. Buna ragmen Armagan, higbir formal egitim almamasina ragmen
kiigiik yaslarda babasmin destegiyle hem kendi kendine okuma ve yazmay1 6grenmis hem de resim yapmaya
baslamigtir. Bu yoniiyle dikkatleri iizerine toplayan Armagan, ozellikle eserlerinde perspektif ve 1sik-golge
kullanimiyla sadece yasadigi bolgede degil, diinyada da isminden s6z ettirmistir. Gorme yetisi olmadan gelistirdigi
bu beceriler, Amerika Birlesik Devletleri’nde Massachusetts Eyaletinin Cambridge Sehrinde bulunan Harvard
Universitesi ve Kanada’nm Ontario Eyaletine Baglh Toronto Sehrinde bulunan Toronto Universitesi’ndeki bilim
insanlar tarafindan aragtirma konusu olmustur. Armagan iizerinde yapilan ¢esitli nérolojik aragtirmalar sonucunda
bir insanin, hi¢bir gérme yetisi ve deneyimi olmadan da zihinsel olarak diinyayi algilayabildigi tespit edilmistir.
Armagan, gerek sanat diinyasinda gerekse bilimsel ¢evrelerde goriilmemis, benzersiz bir drnek olarak kabul
gormustur.

Bu arastirma da nitel arastirma yontemlerinden biri olan fenomenoloji ve durum (Vaka) ¢aligmasi ¢ergevesinde
ele almmuis; veri toplama araglarindan ise dokiiman inceleme ydntemi kullanilmistir. Bu ¢alisma, bir bireyin
alisilmisin disinda 6zel yeteneklerini kesfederek ve gelistirerek goriilmeyeninde goriilebilecegini gozler oniine
sermeyi hedeflemistir.

Anahtar Kelimeler: Esref Armagan, Gérme Engelli Ressam, Sanat.

The Artistic Journey Of Existence Of Esref Armagan, A Congenitally Blind Painter

Abstract

Esref Armagan, born in 1953 in Istanbul, is a Turkish painter. What sets him apart from other painters is that he
was born without the ability to see. Despite this, and without any formal education, Armagan taught himself to
read and write at a young age with the support of his father, and also began painting. This aspect attracted attention,
and especially through his use of perspective and light-shadow techniques in his works, he gained recognition not
only in his local region but also worldwide. The skills he developed without sight became a subject of research by
scientists at Harvard University in Cambridge, Massachusetts, USA, and at the University of Toronto in Ontario,
Canada. Various neurological studies conducted on Armagan concluded that a person can mentally perceive the
world without any visual ability or experience. Armagan has been regarded as an unprecedented and unique
example both in the art world and in scientific circles.

This research was conducted within the framework of phenomenology and case study, which are qualitative
research methods; the document review method was used as a data collection tool. The study aims to demonstrate
that by discovering and developing an individual's extraordinary talents, what is unseen can also be perceived.

Keywords: Esref Armagan, visually impaired artist, art

Giris

Bu bildiri de, 1953 yilinda Istanbul’da dogustan gérme engelli olarak diinyaya gelen
Esref Armagan’in, hayatina ve sanatsal yolculuguna deginilecektir. Armagan’in hayati ve
sanat1 bircok dergi ve makale de yaymnlanmis olup kayda deger bir yon tagimaktadir. Bu
basarinin nedenini ise Armagan, kiiclik yaglarda babasinin onu sanata yonlendirmesine
baglamaktadir. Kiiciik yasta sahsina miinhasir kalemle kagit iizerine ¢izimler yaparak basladigi
sanat yolculugunu, daha sonra bu teknigini tuval ilizerine akrilik boya ile devam ettirerek
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stirdiirmiistiir. Eserlerini, objelerin dokularini tantyarak olusturup, renklerini ise kendine 6zgii
bir siralama ile tanimlayarak icra etmektedir. Bu yoniiyle iin kazanan Armagan, Amerika’daki
ndroloji alaninda uzman kisilerce bizzat arasgtirmanin kaynagi haline gelmistir. Bu nedenle
uzman kisilerce, Italya’nin essiz eserlerinden biri olarak kabul edilen 1413 yilinda insa edilen
Ronesans’in en onemli yapitlarindan Filippo Brunelleschi’nin Dhorma’sinin resmedilmesi
istendiginde, birebir aynisin1 resmetmesi sonucunda alkislar1 lizerine toplayarak tarihe adindan
s0z ettirmis ve alisilmislarin disina ¢ikarak ilham kaynagi olmustur.

Bu arastirma; gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi sirali  yontemler
kullanildigindan nitel arastirma yontemi kapsamina girmektedir. Nitel arastirma yontemi olarak
da insanlarin belirli bir kavramla ilgili duygu ve diisiincelerini anlamaya yonelik ifadelerini
inceleyen yaklasim olan fenomenoloji yontemi kullanilmistir (Tekindal & Uguz Arsu, 2020).
Arastirmamizda, Esref Armagan’in hayati, sanatsal teknikleri ve ulusal taninirligi ele alinmustir.

Esref Armagan

Esref Armagan bin dokuz yiiz elli ii¢ yilinda Istanbul’un Fatih il¢esinde yiizde yiiz
gorme engelli olarak diinyaya gelmistir. Armagan, gérme engelini 4-5 yaslarina geldiginde
babasinin sik sik yaptigi ikazlar iizerine fark etmis; neden yalnizca kendisini uyardigini sorunca,
babasi bu dogrultuda gérme engelli oldugunu ona aciklamistir. Yasadigi1 diinyay1 merak eden
Armagan, kiigiik yaslarda eline gecen her seyin ne oldugunu goren kisilere sorup kabartma
resimlerine dokunarak anlamaya ¢alismistir. Bu konuda ise en biiylik destek¢isi babasi olmustur
(Adar, 2017). Esref Armagan’in babasinin okul midiiriinii tanimasi sayesinde, Esref
Armagan’in istegi dogrultusunda alt1 yasinda okula gitmeden okula yazilmistir. Dolayisiyla
okuma ve yazmay1 kendi kendine 6grenmis, sanatsal hayati da babasinin destek ¢ikmasiyla
baslamistir. (Miebox, 2024). Heniiz on iki yasindayken, kelebek ¢izmek isteyen Armagan,
babasiin kitaptan kelebek modelini kesip renkleri sirasiyla ezberletip kagida aktarmasin
saglamasi, tekniginin oturmasinin baslangicini olusturmustur. Resmin temel kurallarindan biri
olan perspektif, 151k ve golge gibi zor etmenleri, ¢evresindeki kisilerin ve en ¢ok da babasinin
yol gostermesiyle, koyu renge beyaz ekleyerek renkler arasindaki gegisleri olusturup
golgelendirmeyi resimlerinde basarili bir sekilde aktarabilmistir.

Armagan, 1994 yilinda, otuz yil 6nce evlenip Tirkiye'ye yerlesen Joan Erdncel adli
Amerikali bir kadinla kargilagsmasinin, hayatinda bir doniim noktasini baslattigin1 belirtmistir.
Joan Erdncel, Armagan’in eserlerine biiylik bir hayranlik duymus ve onun diinyaca iine sahip
olmasin1 saglamistir (Armagan, t.y.).

Esref Armagan ile yaptigim roportajda edindigim bilgilere goére, Esref Armagan:
"Benim amacim ressam olmak degil, yasadigim diinyay1 tanimakti," seklinde, aslinda sanati
diinyay1 tanimada bir ara¢ olarak kullandigini ifade etmistir. Armagan, yasamin1 Ankara’da,
tipk1 kendisi gibi gorme engelli olan esiyle birlikte mutlu bir sekilde devam ettirmektedir
(Wikipedia, 2024).

Esref Armagan’in Sanatsal Hayat1 ve Teknikleri

Dogustan gorme engelli olarak diinyaya gelen ressam Esref Armagan, alti yasinda
¢izmeye basladig1 resimler igin kendine gore teknikler iiretmeye baslamistir. Once kalemle
kagit tizerine, on sekiz yasinda ise parmaklarini kullanarak, yaglh boya ile karton kagida resim
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yapmaya devam etmis ve iirettigi tekniklerini gelistirmistir. Zaman igerisinde Armagan, gérme
engelini parmaklarint kullanarak ortadan kaldirmis, yagli boyadan akrilige gecerek tuval
lizerine resim yapmaya baslamistir. Gormeden yaptigi resimlerin gergeklik boyutu
Armagan’daki tutkunun daha da biiylimesini saglamistir (Adar, 2017).

Esref Armagan ile yaptigim roportajda edindigim bilgiler dogrultusunda resimlerini
objelere dokunarak olusturdugunu 6grendim. Esref Armagan’in réportajindaki ifadelerine gore
resimlerinin temel kaynagi dokunmaya dayanir. Ayrica resimlerindeki renkleri olustururken en
onemli teknigi kendi 6zel renk kodlama yontemidir. Bu yontemi, kalemlerini sirali olarak
dizmesi ve sirasina gore kalemlerine verdigi renkler, onun hangi rengi ne zaman kullanacagini
belirler. Esref Armagan, daha 6nce verdigi bir roportajda, yaptigl resmin birinci agamasini
hayalinde baglattigin1 ifade eder. Neyi c¢izecegini, yaratmak istedigi obje veya sekilleri
belirleyerek yapacagi resmin planini evvela zihninde tamamladigini belirtmektedir (Arttv,
2020). Amerika’daki noroloji alaninda uzman profesorler, Esref Armagan’in beyin
fonksiyonlarinin gérmeden bir nesneyi dokunarak nasil algilayip resme doktiigii konusundaki
caligmalari, cisimleri algilayabilme yoniindeki duyusal Onemi bizlere gostermektedir.
Armagan’dan Rénesans’in en énemli eserlerinden biri olan, Italya'nin Floransa sehrinde 1413
yilinda yapilan Felipo Brunelleschi’nin Dhorma’nin resmedilmesini istemesi sonucunda ortaya
cikardig1 resmin orijinaliyle birebir ayni olmasi sonucu yasanan saskinligi, Dr. Kennedy nin
“Esref Armagan, biraz once tarihteki yerini aldi. Az once Felipo Brunelleschi’yi, Ronesans
iistadini alt etti. Simdi, ilk olarak 600 y1l 6nce yasanmis bir ani1 tecriibe ediyoruz. Bir sonraki
tekrartysa bugiindiir” (Arttv, 2020) sozleriyle bizlere aktarmaktadir. Ve bu basarisinin
kaynagimi ellerini gozleri yapan duyularina borgludur. Esref Armagan’in gérmeden yaptigi
resimler her dahide oldugu gibi {iistiin bir zekayi, var olan engeliyle engelsiz nasil
kullanilabilecegini gostermektedir (Adar, 2017).

[lk olarak kagit {izerine kalemle ¢izimler yapmaya baslayan Armagan, on sekiz yasinda
parmaklarini kullanarak kagit {izerinde, ardindan yagli boya ile karton iizerine resim yapmaya
devam etmis ve bu siirecte tekniklerini gelistirmistir. Zamanla gorme engelini asmak icin
parmaklarini kullanarak resim yapma yetenegini ilerletmis ve yagh boyadan akrilige gegerek
tuval iizerine ¢aligmalarimi siirdiirmistiir. Gorme engeliyle yaptig1 resimlerin gerceklik
boyutunu basariyla yansitan Armagan, bu basarisinin ardinda yatan tutkusunun daha da
giiclendigini belirtmistir (Adar, 2017).

Esref Armagan ile yapilan roportajda edindigim bilgilere gore, Armagan, resimlerini
objelere dokunarak olusturdugunu ifade etmistir. Roportajindaki aciklamalara gore,
resimlerinin temel kaynagi dokunmaya dayanmaktadir. Ayrica, renkleri olustururken kullandig:
en Onemli teknik, kendine ait 6zel bir renk kodlama yontemidir. Bu yontemi, kalemlerini sirali
bir sekilde dizerek ve her bir kaleme belirledigi renklerle hangi rengi ne zaman kullanacagini
planlayarak uygular. Esref Armagan, daha once verdigi bir roportajda, yaptigi resmin ilk
asamasini zihninde tasarladigini ve ¢izecegi objeleri veya sekilleri belirleyerek resmin planinm
hayalinde tamamladigini dile getirmistir (Arttv, 2020).

125



@gg \Ks\ﬁ‘ ﬂj \\@ Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve iletisim Sempozyumu "Tarini Yeniden Bitiinlestirmek"

International Culture, Art and Communication Symposium

Amerika'daki noroloji uzmanlari, Esref Armagan’in beyin fonksiyonlarini ve gérmeden
bir nesneyi dokunarak nasil algilayip resme doniistiirdiigiinii inceledikleri ¢alismalarla, bu
duyusal algilamanin 6nemini gozler 6niine sermistir.

Bunun sonucunda Armagan’dan, Filippo Brunelleschi’nin Dhorma adli mimarisini
kendi gelistirdigi yontemlerle dokunarak nasil insa edecegini hem goérmek hem de
deneyimlemek i¢in zor bir gorev istenmistir. Dr. Kennedy Armagan i¢in “’Vaftizhane gibi son
derece zor bir gorev aldi. Tiim parc¢alarina dokunacak, onu ¢izecek, ii¢ boyutun tamamini
algilayacak ve bunlart dogru yapacakti. Eger basarabilirse, bu adam olagandisidir.”’
sozlerinde bulunmustur (Arttv, 2020). Armagan’in, Ronesans doneminin en Onemli
eserlerinden biri olan Felipo Brunelleschi’nin Dhorma adli resmini, 1413 yilinda Italya’nin
Floransa sehrinde yaptigi orijinal eseriyle birebir ayni sekilde yeniden ¢izmesi, biiyiik bir
sagkinlik yaratmistir. Bu basari, Dr. Kennedy’nin “Esref Armagan, biraz énce tarihteki yerini
aldi. Az once Felipo Brunelleschi’yi, Rénesans tistadini alt etti. Simdi, ilk olarak 600 yil once
yasanmig bir am tecriibe ediyoruz. Bir sonraki tekrarrysa bugiindiir” (Arttv, 2020) sozleriyle
aktarilmaktadir. Armagan’in bu basarisinin kaynagi, ellerini ve gdzlerinin yerine gecen
duyularma dayanmaktadir. Esref Armagan’in gérmeden yaptig1 resimler, tipki her dahide
oldugu gibi, iistiin bir zekanin engelleri asarak nasil yaratici bir sekilde kullanilabilecegini
gozler Oniine sermektedir (Adar, 2017).

Esref Armagan’in Uluslararasi1 Taninirhgi

Esref Armagan’in Tiirkiye’deki seriivenini diinyaya tagiyan adim, Joan Eroncel adli
Amerikali bir kadinla tanismasiyla baglar. Joan’in Esref Armagan’in eserlerine duydugu
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hayranlik, Joan’1 Armagan adina bir seyler yapmaya sevk etmistir. Armagan, Joan’in onun i¢in
actig1 farklh kapilarin onun gelisimine sagladig: katkilarla hayatin1 Joan’dan dnce ve Joan’dan
sonra olarak ikiye ayirmigtir. Armagan’in Joan’la yollarinin kesigsmesi sanat hayatinda diinyaca
iine kavugmasinda doniim noktast olmustur (Adar, 2017). Joan’in Armagan’1 diinyaya tanitmasi
sonucunda yalnizca sanat alaninda degil tip diinyasinda da merak konusu olmasini saglamistir.
Hardvard Universitesinin néroloji boliimiinde gorev yapan profesorler, Armagan’in gérme
engeli sonucunda gelistirdigi yontemle dokunarak resmetme 6zelligini merak etmis ve bu yonde
gormeden beyin fonksiyonlarinin ona nasil yardimci olabildigini incelemek istemislerdir.
Incelemelerin sonucu beyinde cisimleri algilama ile ilgili béliimde objeye dokundugunda
hareketlilik oldugu gozlenmistir (Wikipedia, 2024).

Bilim diinyasinin sanattaki gorselligin onemini kendine engel tutmaktan c¢ikartip
sanatin1 kisisel yetenekleriyle birlestirip ¢ok ayri bir diinyaya tasimistir. Dogustan gérme
engeliyle bilim diinyasinin dikkatini ¢eken resim yapmis, imkansiz gibi goriinen eserlere imza
atmistir. Armagan’in resimleri, bilim diinyasinin gormeyle ilgili kabullenilmis kaliplarini
yikmus, farkli agilardan da degerlendirilmesine yol agmistir (Arttv, 2020).

Esref Armagan’in sanat ve hayat dykiisii "Real Super Humans™ adli belgeselde ayrintili
bir bigimde anlatilmaktadir. Ayrica "The Colors of Darkness’” adl1 6diillii bir belgesele konu
olup iinlii Ingiliz bilim dergisi New Scientist’te hakkinda makale yaymlanmustir (Wikipedia,
2024).

Esref Armagan’in Baz Eserleri
Esref Armagan’in yapmis oldugu bazi eserler asagida gosterilmistir. Gorsel 1 ve gorsel
2’de Esref Armagan’in yapmis oldugu manzara resimlerine 6rnek verilmistir.

Gorsel 1 ' - Gorsel 2

Sanat¢1, kurgusal anlamda da bazi eserler iiretmistir. Bu eserler ise gorsel 3 ve gorsel
4’te gosterilmistir.
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Esref Armagan Peyzaj manzaralarinin yani sira mimari yapilarin bulundugu eserlerde
iretmistir. Gorsel 5 ve gorsel 6’da bulunan bu eserler de gerek perspektif kullanimi gerekse
yapilarin oran orantisi basariyla gozler Oniine serilmistir.

)

orsel5 Gorsel 6

Sanat¢inin yapmis oldugu eserlerde natiirmortta dikkat c¢ekmektedir. Bu
tablolardaki 6n arka iligkileri renk armonileri basarili bir sekilde verilmistir.

Sanatg1 figiiratif eserler de liretmistir. Bunlar1 mekan igerisinde kurgulamigtir. Mekan
icerisinde kurgulanan figiiratif calismalarindan biri 6rnek olarak verilmistir.

Gorsel 9

Esref Armagan’in son c¢alismalarindan dikkat ¢eken bir resmi de Tiirk Ugak Sanayii
Anonim Ortaklig1 (TUSAS), tarafindan tiretilmis olan KA AN isimli Tiirkiye Cumhuriyeti savas
ucagidir. Gorsel 10°da sanatg1 bu ucagi gokytiziinde ugarken tasvir etmistir.
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Gorsel 10

Yontem

Arastirmada kullanilan yontem tiirii nitel aragtirma yontemidir. Nitel aragtirma yontemi
genellikle goriisme, soylev analizi, gozlem, dokiiman inceleme gibi veri toplama toplama
tekniklerini araci tutar. Bununla beraber, kapsayici bir bakis agisina sahip olan, insana dair alg1
ve hadiselerin dogal ortaminda ve sosyal realitede tiim ayrintilarin1 derinlemesine incelemesini
saglayan ve farkli disiplinleri biitiinlestiren bir arastirma modeli olarak da kayda gecer (Baltaci,
2019). Nitel arastirma yontemlerinden ise fenomenoloji yontemi kullanilmistir. Fenomenoloji
yontemi kokeni bakimindan adini fenomen kelimesinden tiiretmistir. Yunan literatiiriinde
fenomen (phenomenon), goriinlim anlamina gelmekte olup Husserl bu kavrami “’Goriinen ile
goriinen nesne arasindaki temel baglanti nedeniyle ¢ift manalidir.”” Seklinde ifade etmektedir.
Iki anlama gelen fenomenin ilki, gercekte var olan dis ortamin ve bu ortamin sezgilerimizle,
ozellikle de gorerek algilayabildigimiz bir olgudur. Bir diger anlamina gelecek olursak, heniiz
aciga kavusturamadigimiz veya anlamlandiramadigimiz esi benzeri olmayan bir etmendir
(Yal¢in, 2022). Veri toplama araclarindan ise var olan belge ve kayitlarin incelenmesiyle
olusturulan dokiiman analizi kullanilmistir. Dokiiman analizi, belli bir amaca yonelik olarak
kaynaklari arama, inceleme, not ¢ikarma ve degerlendirme siireglerini igermektedir. Bagka bir
sekilde ifade edecek olursak dokiiman analizi, birincil aragtirma verisi olarak farkli yazili metin
tiirlerini toplamak, incelemek, sorgulamak ve analiz etmek siirecidir. Ozetleyecek olursak,
inceleme alan1 hakkinda baska kisi ya da kurumlar tarafinca yazilip cizilmis, hazirlanip
olusturulmus bir ¢cok belge, yazi veya kalintinin derlenmesi ve incelenmesi verilerin analizi
olarak gecerli sayillmaktadir (Sak, Sahin Sak & Oneren Sendil, 2021).

Sonuc¢

Esref Armagan, babasi tarafindan desteklenerek objelere dokunarak egitim almadan
resim diinyasinda taninmaya baslamistir. Dogustan gorme yetisi olmadan resim yapan Egref
Armagan, bu yoniiyle bilim diinyasinin dikkatini ¢ekmis ve gesitli arastirmalara konu olup dergi
ve makalelerde yerini almistir. Bu konudaki genel merak konusu ise gérmeden resimlerini
yalnizca dokunarak objeleri nasil sekillendirdigi ve norolojik olarak beyninin ona nasil destek
sagladigidir. Bu dogrultuda Armagan’in engeli lizerine yapilan incelemeler sonucunda
goriilmiistiir ki engeline ragmen dokunma ve duyusal yetenekleriyle ortaya koydugu
caligmalarla bize resim sanatinin gérmeden de yapilabilecegi gosterilmektedir. Kendine has
yontemleri ve gelistirdigi teknikler sayesinde, bilim diinyasinda essiz kabul edilen resimleri
basariyla yapmaya baslamis ve yapilan bazi analizler sonucunda sanat diinyasinin tek drnegi
olarak kabul gérmiistiir. Armagan, resim yapim agamasindaki geleneksel yontemlerin disina
¢ikmis olup gozlerini kullanmadan ve hayati boyunca gérmeden sadece parmak kullanarak
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resim yapilabilecegini bilim ve sanat diinyasina kabul ettirmistir. Bu yoniiyle kaliplagsmis
geleneksel yontemleri bir tartisma konusu haline getirmistir.
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Ozet

Bu c¢aligma, toplumsal degisim ile dil arasinda kurulan karsilikli iligkiyi, salgin hastaliklarin sanat tiretimine
etkisini ve 6zellikle koronaviriis (Covid-19) salgminin sanat tarihi {izerindeki yansimalarmi ¢ok yonlii bir bakis
acistyla incelemeyi amaglamaktadir. Pandemilerin yalnizca biyolojik bir kriz degil, ayni zamanda bireylerin
psikolojik ve duygusal refahi ile kiiltiirel olgular {izerinde derin ve uzun siireli etkileri olan dnemli tarihsel ve
toplumsal kirilmalar temsil ettigi yaygin olarak kabul edilmekte; bu kirilmalarin sanatsal {iretim ve anlat1 bi¢imleri
iizerindeki doniistiiriicti etkisi analiz edilmektedir. Sanatin, salgin dénemlerinde yalnizca olaylara tepki veren
degil, ayn1 zamanda bu olaylar estetik diizlemde yeniden insa eden bir ara¢ oldugu savunulmakta; sanat¢inin kriz
zamanlaridaki taniklik rolii ve sanatin kolektif hafiza {izerindeki etkisi vurgulanmaktadir. Bu baglamda veba,
kolera, Ispanyol gribi ve yeni tip koronaviriis (Covid-19) gibi insanlik tarihinde derin izler birakmis olan salgin
hastaliklarin, sanat egitimi pratiklerinden sanatsal temsillere kadar uzanan genis bir yelpazede toplumsal
degisimden nasil etkilendigi, pandeminin maske, eldiven, izolasyon ve sosyal mesafe gibi zorunlu gerekliliklerinin
kiiltiir alaninda sembolik temsillere nasil doniistiigii ve bu sembollerin gegmisteki kiiltiir iiretimini nasil ve hangi
acidan degistirdigi analiz edilmektedir. Farkli tarihsel donemlere ait cesitli sanatsal Orneklerde goriilen
metamorfoz siiregleriyle karakterize edilen yeni kiiltiirel ortamda sanatsal anlatinin dilsel ve gorsel kodlar
tizerinden pandemiyle sekillenen yeni anlam evreni gostergebilimsel agidan incelenmektedir. Gergeklestirilen
aragtirma kiiltiir diretiminin toplumsal kriz donemlerinde salt bir estetik anlam {iretimi degil, ayni zamanda
toplumsal bir kayit ve ifade bigimi olarak nasil islev gordiigiinii gosterirken pandemilerin hem bireysel hem de
kolektif diizeyde biraktigi izleri disiplinlerarasi bir yaklasimla degerlendirmeyi amaglamaktadir. Bu anlamda
toplum ve sanat arasinda dogrudan bir iligski oldugu, pandemi déneminin sanat tarihini bigimsel ve/ya diistinsel
olarak degistirip doniistiirdiigii tanimlanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Pandemi, Covid-19 salgini, Kiiltiir iiretimi, Degisen sanat tarihi, Gostergebilim

The Dialectical Relationship Between Society And Art: Pandemic-Era Cultural
Production And Changing Art History

Abstract

This study aims to examine the reciprocal relationship established between social change and language,
the impact of epidemics on art production, and especially the reflections of the coronavirus (Covid-19)
pandemic on art history from a multifaceted perspective. It is widely accepted that pandemics represent
not only a biological crisis, but also important historical and social ruptures with profound and long-
lasting effects on the psychological and emotional well-being of individuals and cultural phenomena;
the transformative impact of these ruptures on artistic production and narrative forms is analysed. It is
argued that art is a tool that not only reacts to events during epidemics but also reconstructs these events
on the aesthetic plane; the role of the artist as a witness in times of crisis and the impact of art on
collective memory are emphasised. In this context, it is analysed how epidemics such as plague, cholera,
Spanish flu and the new type of coronavirus (Covid-19), which have left deep traces in human history,
have been affected by social change in a wide range from art education practices to artistic
representations, how the mandatory requirements of the pandemic such as masks, gloves, isolation and
social distance have turned into symbolic representations in the field of culture, and how and in what
way these symbols have changed the cultural production of the past. In the new cultural
environment characterised by metamorphosis processes seen in various artistic examples from different
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historical periods, the new universe of meaning shaped by the pandemic through the linguistic and visual
codes of artistic narrative is examined semiotically. The research aims to evaluate the traces left by
pandemics at both individual and collective levels with an interdisciplinary approach while showing
how cultural production functions not only as an aesthetic meaning production but also as a form of
social recording and expression during periods of social crisis. In this sense, it is defined that there is a
direct relationship between society and art, and that the pandemic period changes and transforms the
history of art formally and/or intellectually.

Keywords: Pandemic, Covid-19 pandemic, Cultural production, Changing art history, Semiotics

Giris

Tarih boyunca insanlik, savaslar, salgin hastaliklar ve dogal afetler gibi biiylik toplumsal
kirilmalarla ylizlesmistir. Bu tiir donemsel krizler, yalnizca biyolojik ve sosyopolitik yapilar
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel iiretimi, toplumsal bellegi ve sanatsal ifade bi¢cimlerini de koklii
bir bicimde doniistiirmiistiir. Antik caglardan itibaren savaslarin, kitliklarin ya da pandemilerin
ardindan iiretilen sanat eserleri, yalnizca yasanan trajedilerin gorsel belgeleri degil, ayni
zamanda bireylerin ic¢sel diinyalarini, kolektif travmalari ve donemin ideolojik yapisini
anlamlandirma ¢abalarinin somutlagsmis bigimleri olmustur. Bu baglamda sanat, salt estetik bir
iiretim alan1 olmaktan ¢ikarak toplumsal, kiiltiirel ve politik bir taniklik ve temsil aracina
donlismiistir.

Ortacag Avrupasi’nda veba salginlarinin ardindan ortaya ¢ikan “danse macabre” (6lim
dans1) temali resimler, hem 6liimliiliige dair dinsel metaforlar sunmus hem de toplumun i¢cinden
gectigi psikolojik sarsintiy1 gorsellestirmistir (Geng, 2011: 142-146). Benzer sekilde, 1. ve 1L
Diinya Savaslar’’nin ardindan yasanan kayip, yikim ve yabancilasma hissi, ekspresyonist ve
dadaist akimlarin Onciiliiglinde sanatin bigimsel yapisinda da kirilmalar yaratmistir. Savas
sonrast donemde Ozellikle anitsal anlatilarin parcalanmasi, sanat¢inin bireysel varolusla
hesaplagsmasin1 goriiniir kilmig; bu siliregte sanat, varolussal sorgulamalarin alanmi haline
gelmistir (Cesmeci, 2019: 29-30).

Tarihsel siireklilik i¢inde bu kriz temalarinin en giincel yansimasi, 2019 yilinda basglayan
ve kiiresel Olgekte etkisini gosteren yeni tip koronaviriis (Covid-19) pandemisiyle birlikte
yeniden bi¢im kazanmistir. Salginin bireysel ve toplumsal yasamda yarattig1 radikal degisim,
sanat pratigi lizerinde de etkili olmus hem tematik hem de bigimsel anlamda sanatin yeniden
konumlanmasina neden olmustur. Bu dénemde ortaya cikan sanat eserlerinde maske, eldiven
gibi nesneler; sosyal mesafe, karantina gibi zorunluluklar; yalnizlik, yabancilasma gibi
travmatik duygular giiclii gostergelere doniismiis ve dijitallesme siiregleri sanatin yoniinii ve
temsil bicimlerini degistirmistir. Bir¢ok sanat¢inin, daha onceki islerine bu yeni sembolleri
dahil ederek eserlerini yeniden {irettigi ya da var olan eserleri bu donemin semiyotik izleriyle
yeniden yorumladig1 goriiliir. Boylece sanatin, pandeminin yarattig1 kolektif deneyimi hem
belgeledigi hem de estetik diizlemde yeniden insa ettigi tanimlanabilir.

Bu calismanin temel amaci, tarih boyunca yasanan biiyiik toplumsal krizlerin 6zellikle
savaslar ve salgin hastaliklarin sanat tizerindeki etkilerini incelemek, koronaviriis pandemisiyle
birlikte ortaya ¢ikan yeni sanatsal yonelimleri ve temsil bi¢imlerini gostermektir. Bu baglamda,
gecmiste yasanmis salgmlarin sanata yansimalari1 tarihsel baglamda degerlendirilmekte,
ardindan pandeminin bireysel ve kolektif diizeyde yaratti§i kirilmalarin cagdas sanat

133



@@%ﬁg gjk I&E ﬂ \\ﬁ Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve Iletisim Sempozyumu 'Tarihi Yeniden Bitinlestirmek"

International Culture, Art and Communication Symposium

pratiklerinde nasil somutlastigina iligkin kanitlar sunulmaktadir. Bununla birlikte pandemi
stirecinde iiretilen veya bu doneme uyarlanan secili sanat eserleri gostergebilimsel yontemle
analiz edilerek, semiyotik diizlemde ne tiir anlam yapilarina sahip olduklari ¢ziimlenmektedir.
Maske, eldiven, cam, beden, izolasyon ve tibbi imgeler gibi gostergelerin; metafor, simge ve
alegori diizeyinde ne tiir anlam katmanlari igerdigi tartisilmakta, bu ¢ergevede sanatin yalnizca
estetik bir ifade bi¢cimi degil, ayn1 zamanda toplumsal bellegin, direnisin ve varolussal
sorgulamanin araci oldugu savunulmaktadir.

Toplumsal Degisim ve Kiiltiirel Dil Arasindaki iliski

Savas olgusu, tarih boyunca sanat¢ilar iizerinde derin etkiler birakmis, bu siirecte
ressamlar da birey olarak yasanan olaylara kendi perspektiflerinden yaklasarak sanatsal
iiretimlerine 0zgiin yorumlar katmistir. Savasin yikict dogasi ¢ogu sanatc¢ida olumsuz tepkilere
neden olmus olsa da kimi sanatg¢ilar bu yikimi gerekli ya da kaginilmaz goérerek dogrudan ya da
dolayli bigimde savas siirecine dahil olmuslardir. Bazi sanatcilar tarihi belge niteliginde eserler
iretmek amaciyla savasa katilirken, bazilar1 da dogrudan katilim gostermeksizin savasin
yarattig1 etkiyi anlatma sorumlulugunu hissetmistir. Ortaya ¢ikan eserler, donemin tanikligina
dair giiclii imgeler sunmus ve gelecek kusaklara 6nemli gorsel kayitlar aktarmistir. Savagin
bireysel ve toplumsal etkileri sanatgilar tarafindan hem elestirel hem de belgesel bir tislupla
yorumlanmis; sanat, savas karsisinda bireyin duyarliligini ve ifade bi¢imini yansitan énemli bir
arag olarak islev gormiistiir (Giindogdu, 2018: 1).

Sanat tarihi, yalnizca estetik kaygilarla sekillenmis bir alan olmaktan 6te, toplumlarin
gecirdigi tarihsel ve sosyolojik doniisiimlerin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Toplumsal yapilarin degisime ugradigi, siyasal sistemlerin sarsildigi veya teknolojik
devrimlerin yagsandigi donemlerde sanat liretimi de bigimsel ve igeriksel doniisiimler yasamistir.
Bu baglamda, tarihsel silire¢ icerisinde yasanan biiyiik kirilma noktalari, sanatsal ifade
bicimlerinin ve kiiltlirel {iretimin yoniinii belirlemis; sanat¢ilar, bu dénemlerde bireysel ve
toplumsal deneyimlerin izini siiren anlatilar gelistirmistir. Fransiz Ihtilali’nin bireycilik,
ozgiirlik ve duyguya vurgu yapan idealleri, Klasisizm’in akil ve diizen temelli estetik
anlayigina karst yeni bir tepki olarak Romantizm’i dogurmustur (Kara, 2010: 79-80).
Dolayistyla 1789 Fransiz ihtilali’nin, yalmzca siyasal bir doniisiim olarak kalmadigi, ayni
zamanda sanat tarihinde de yeni bir tislup bi¢iminin dogusuna zemin hazirladig1 goriiliir. Bu
donemde sanatgilar, 6zgiirliik, bireysel ifade ve ulusal bagimsizlik gibi temalari 6n plana
cikarmig; duygularin ve coskunun merkeze alindig1 eserlerle donemin ideolojik atmosferine
katkida bulunmuslardir. Romantizm, Aydinlanma diislincesinin yiicelttigi akilciliga ve bilimsel
determinizme karsi, insanin icsel diinyasini, dogayla olan mistik iligkisini ve bireysel
ozgiirliigiinii vurgulanmus; Fransiz Ihtilali’nin neden oldugu sosyal calkantilar ve siyasal
baskilar, sanatcilar1 ge¢mise, 6zellikle de Ortagag’a ve dogaiistii olana duyulan romantik bir
0zleme stiriiklemistir. Bu anlamda, Romantizm hem politik hem de estetik diizlemde bir karsi-
durus hareketi olarak tezahiir etmistir.

Ayrica, devrimin ardindan gelisen Napolyon doneminin despotik yapisi ve Avrupa
genelinde yayilan milliyet¢i egilimler, Romantik sanatcilarin evrensel insani degerleri ve
bireysel vicdan1 merkeze alan eserler liretmesine neden olmustur. Bu donemde iiretilen edebiyat
ve sanat eserlerinde, trajediye, melankoliye ve kahramanlik figiirlerine sik¢a rastlanmasi,
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donemin ruhsal ve politik atmosferiyle dogrudan iliskilidir. Ozellikle Victor Hugo, Alphonse
de Lamartine ve Caspar David Friedrich gibi isimler hem devrimin ideallerini hem de
sonrasindaki hayal kirikliklarini sanatsal tiretimlerine dogrudan yansitmiglardir. Romantizm,
bu devrimei donemin duygusal ve diisiinsel yansimalarini barindiran, bireyin igsel hakikatini
yiicelten ve modern sanatin temel taslarin1 doseyen bir sanat akimi olarak, Fransiz Ihtilali’nin
kiiltiirel izdlistimlerinden biri olarak degerlendirilebilir. S6z konusu devrimin ardindan Avrupa
toplumunun kars1 karsiya kaldigir radikal degisimler, sanatgilarin insan dogasina, bireysel
deneyimlere ve duygularin yogunluguna daha fazla yonelmelerine neden olmustur. Devrimin
“Ozgiirliik, esitlik ve kardeslik™ ilkeleri, yalnizca siyasi retorik diizleminde kalmamis, sanatsal
iiretimin temel meselelerini de doniistiirmiistiir. Bu baglamda, Romantizm’in merkezine
yerlesen birey, artik tarihsel olaylarin edilgen bir figiirii degil; duyumsayan, diisiinen ve
doniistiiren aktif bir 6znedir (Giindogdu, 2018: 4-7).

18. yiizyilin ortalarinda Ingiltere’de baslayarak kisa siirede Bati Avrupa’ya yayilan
Sanayi Devrimi, yalnizca iiretim bicimlerini degil, toplumsal yapiyi, yasam tarzlarini ve
dolayistyla sanatin islevini de koklil bir bicimde doniistiirmiistiir. Bu siire¢te yasanan sosyo-
ekonomik degisimler, sanat¢inin hem 6znesi hem de nesnesi oldugu yeni bir estetik duyarliligin
olusmasina zemin hazirlamistir. Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikan kentlesme, is¢i sinifinin
yiikselisi, makinelesme ve doga ile insan arasindaki iligkinin yeniden tanimlanmasi, sanatin
temalarin1 ve ifade bigimlerini de radikal bicimde etkilemistir. Sanayi Devrimi’nin ardindan
doga ile insan arasindaki organik bagin kopmaya baglamasi, sanat¢ilari gegmisin pastoral ve
idealize edilmis doga tasvirlerinden uzaklastirarak yeni toplumsal gerg¢eklikleri konu edinmeye
yonlendirmistir (Yilmaz, 2010: 335-341).

Sanayi Devrimi, sanat tarihinde yalnizca teknolojik bir ¢agin baslangici degil, aym
zamanda estetik duyarliliklarin yeniden yapilandigi bir doneme isaret etmektedir. Toplumsal
doniistimiin etkisiyle sanatgilar, yalnizca gozlemci degil, ayni zamanda bu doniisiimiin
elestirmeni ve yorumcusu haline gelmistir. Bu baglamda, Sanayi Devrimi’nin sanat tizerindeki
etkisi ¢cok boyutlu olup, bicimsel, tematik ve kavramsal diizlemlerde énemli kirilmalara yol
agcmustir (Ugurlu, 2008: 255-257).

20. ylzyilin baslarinda meydana gelen 1. Diinya Savasi, yalnizca siyasi ve askeri bir
kirilma degil, ayn1 zamanda sanat tarihinde de derin izler birakan bir dontim noktasidir. Modern
savasin kitlesel yikimi, teknolojik dehseti ve insanlik tarihinde esi benzeri goriilmemis
Olcekteki travmatik etkileri, sanatcilar tarafindan estetik bir sorun olarak ele alinmis; sanat, bu
donemde bir ifade bigimi olmanin Gtesine gegerek bir taniklik ve hafiza aktarma araci haline
gelmistir. Savasin yol agtig1 fiziksel ve psikolojik yikim, sanatin hem bigimsel hem de igeriksel
dontistimiine zemin hazirlamistir. I. Diinya Savasi, sanatgilarda daha 6nce benzeri goriilmemis
bir gerceklik ve dehset tasviri ihtiyaci yaratmis, 6zellikle Otto Dix ve George Grosz gibi Alman
ekspresyonistleri, savasin fiziksel tahribatin1 ve bireyin igsel ¢okiisiinii ¢arpici bir bigimde
betimleyen eserleriyle ddonemin militarizmine kars1 elestirel bir durus sergilemislerdir. I. Diinya
Savasi’nin sanat diinyasinda dogrudan tetikledigi en radikal hareketlerden biri Dadaizm
olmustur. Ziirih’te, savasin yikimina tepki olarak dogan bu avangart hareket, savasin
mantiksizligini ve modern uygarligin rasyonel ilerleme mitini yerle bir etmistir. Tristan Tzara,
Marcel Duchamp, Hannah Hoch gibi Dada sanatcilart geleneksel estetik normlara, sanatin
kutsalligina ve otoriter yapilara karst ¢ikmis; kolaj, fotomontaj ve hazir nesne (ready-made)
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gibi tekniklerle savas sonrasi parcalanmishigl ve kimlik krizini kiiltiir tiretiminin merkezine
yerlestirmistir. Dolayisiyla I. Diinya Savasi’nin, sanat tarihinde yalnizca tematik bir degisim
degil, ayn1 zamanda estetik ve kavramsal diizeyde bir kirilmay1 da beraberinde getirdigini
tanimlamak miimkiindiir. Savasin travmatik etkisi, sanat¢inin tanikligini dontistlirmiis, sanat bir
yliceltme araci olmaktan ¢ikarak elestirel bir bellek alanina evrilmistir. Bu baglamda savas,
sanat tarihinde bir anlati degil, bir yara olarak kalmis, sanat ise bu yaranin izlerini estetik
diizlemde kayda gecirme islevini listlenmistir (Sahin ve Kayalioglu, 2016).

II. Diinya Savasi’nin da benzer bigimde yalnizca siyasi ve toplumsal diizlemde degil,
sanat diinyasinda da sarsici etkiler yarattigi ve 20. ylizyilin estetik ve etik degerlerini derinden
etkiledigi goriiliir. Kitlesel yikim, soykirim, atom bombasi gibi insanlik tarihinin en karanlik
olaylarina sahne olan bu donem, sanat¢ilar i¢in hem derin bir travma kaynagi olmus hem de
ifade arayiglarinin merkezine insan varolusunun kirilganligi, kotilik problemi ve etik
sorumluluk gibi konular1 yerlestirmistir. Savasin estetik alandaki yansimalari direnis, taniklik,
hafiza ve sorgulama temalar1 etrafinda sekillenmis, bu da modern sanatin kavramsal
doniisiimiinii hizlandirmistir (Oztiirk, 2014: 3-7).

II. Diinya Savasi’nin en derin yaralarindan biri olan holokost, sanat tarihinde “temsilin
sinirlar1” sorusunu glindeme getirmistir. Auschwitz ve diger toplama kamplarindaki soykirim
pratikleri, yalnizca belgesel ya da tarihsel degil, ayn1 zamanda etik bir temsil meselesi olarak
ele alinmigtir. Bu siirecte hayatta kalan sanatcilar ya da taniklik edenler, yasanan dehseti
dogrudan aktarmaya yonelik giiclii gorsel ve kavramsal eserler iliretmislerdir. Nazizm, fasizm
ve militarizme kars1 verilen kiiltiirel miicadele, 6zellikle isgal altindaki iilkelerde sanatcilar igin
onemli bir direnis alani olusturmustur. Fransa, Polonya ve Sovyetler Birligi’nde bir¢ok sanatgi,
resim, afis, karikatiir ve propaganda sanat1 araciligiyla savag karsit1 sdylemler tiretmis, 6rnegin
Pablo Picasso’nun savas oncesinde yaptig1 Guernica (1937) eseri, II. Diinya Savasi boyunca
fagist siddete karst bir sembol haline gelmis ve pek ¢ok direnis hareketi tarafindan
sahiplenilmistir (Kanmaz, 2013, s. 28-84).

1945 sonras1 donemde sanat, savasin biraktigi yikimin fiziksel ve ruhsal izlerini
sorgulama islevi tstlenmis, sanat¢ilar yalnizca savasin yikimimni degil, ayni zamanda baris
arayisini, yeniden yapilanmay1 ve insani degerleri yeniden inga etme cabasini da isler hale
gelmistir. II. Diinya Savasi, sanat tarithinde -kendinden oOnceki ddonemlerde oldugu gibi-
yalnizca tematik bir degisim degil, ayn1 zamanda etik bir kirilma yaratmis; savasin dehseti,
sanatin roliinii yalnizca estetik bir iiretim alan1 olmaktan ¢ikarip, taniklik, ylizlesme ve bellegin
yeniden kurulmasi gibi islevlerle donatmistir. Bu baglamda savas, modern sanatin yoniinii
belirleyen temel tarihsel olaylardan biri olmus, sanat hem bir protesto hem de bir onarim araci
olarak yeniden konumlandirilmistir. Dolayisiyla yasanan iki biiyiik diinya savasinin, insanlik
tarthinde derin travmalar yarattigi ve bunun sanatta deneysel ve elestirel yaklasimlarin
dogmasina yol agtig1 goriliir (Kanmaz, 2013: 55-131).

Gilinlimiiz kiiltiir tiretimini yeniden bi¢imlendiren dijitallesme siireci ise “Ddrdiincii
Sanayi Devrimi” ya da “Endiistri 4.0” olarak tanimlanan toplumsal degisimlerin etkisinde
sekillenmis; internetin yayginlagsmasi, yapay zeka, sanal gerceklik ve veri teknolojilerinin
gelisimiyle birlikte yeni medya sanati olarak tanimlanan ve giliniimiizde artik medya sanatlar1
olarak dile getirilen ¢ok disiplinli bir sanat anlayis1 ortaya ¢ikmistir. Teknolojik devrim olarak
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da nitelendirilen bu donemde sanat, geleneksel bigimlerin Otesine gecerek algoritmalar,
interaktif platformlar ve yapay zeka gibi araglarla yeniden sekillenmekte, bu yeni iiretim
bigimleri hem sanatin sunumunu hem de izleyiciyle kurdugu iligskiyi radikal bigimde
doniistirmektedir. Endiistri 4.0, toplumda otomasyonun yayginlagmasi, insan emeginin
doniigsmesi ve dijitallesmenin hiz kazanmasi gibi siirecleri beraberinde getirmis, bu doniisiim is
giicli piyasasinda istihdam big¢imlerini yeniden yapilandirirken ayni zamanda yeni toplumsal
smiflarin, o6zellikle de “dijital yoksulluk” yasayan gruplarin ortaya c¢ikmasina zemin
hazirlamistir. Teknolojiye erisimdeki esitsizlikler, bilgiye ulasim ve iiretim siireglerinde
belirleyici hale gelmis, boylece toplumsal kutuplagmalar yeni bir boyut kazanmistir. Endiistri
4.0 ile sanatin iiretim araglar1 ve mecralarinin koklii bicimde degistigi goriiliir; geleneksel sanat
iiretim materyallerinin yerini veri, piksel, yazilim, kod ve sanal ortamlar almistir. Bu baglamda
“yeni medya sanat1” ya da “dijital sanat”, ¢agdas sanat pratiklerinin merkezine yerlesmistir.
Guiniimiizde pek ¢ok sanatci, yapay zeka, artirilmis gergeklik (AR), sanal gerceklik (VR), video
oyunlar1 ve algoritmik programlamayi sanatsal iiretimlerinde etkin bi¢cimde kullanmaktadir
(Unlii ve Cerev, 2023: 489-492).

Ote yandan yapay zekdnin sanat iiretiminde kullanilmasi, “yaraticilik” kavraminin
yeniden sorgulanmasini da beraberinde getirmistir. Al destekli sanat, yaratici eylemin yalnizca
insan aklina 6zgii olup olmadig1 sorusunu giindeme getirmis, sanat¢inin rolii bir “yaratic1 6zne”
olmaktan ¢ikip, bir “sistem tasarimcisi” ya da “veri kiiratorii” haline donlismiistiir. Bunun da
hem estetik hem de etik acidan yeni tartigmalari beraberinde getirdigini tanimlamak
miimkiindiir. Teknoloji devrimi, sanat iiretiminin ve tiiketiminin demokratiklesmesini de
hizlandirmis, sosyal medya, dijital galeriler ve NFT platformlari sayesinde sanat eserleri cok
daha genis kitlelere ulasmis, sanatc1 ve izleyici arasindaki hiyerarsik iliski yeni bir boyut
kazanmistir. Kullanicilar artik sadece tiiketici olmaktan ¢ikmis, ayn1 zamanda iiretici konumuna
tasinmis; bu durum, kiiltiirel liretimin daha yatay, ¢ok merkezli ve katilimer hale gelmesine
olanak tanimistir. Ancak bu gelismeler, ayn1 zamanda sanatin piyasalagmasini da hizlandirmas,
ozellikle NFT (Non-Fungible Token) lizerinden degerlenen dijital sanat eserleri, estetik degerle
finansal spekiilasyon arasindaki sinirlar1 bulaniklasgtirmistir. Endiistri 4.0, sanat ve toplum
arasindaki iliskiyi daha gecirgen, daha teknolojik ve daha katmanli hale getirmis; toplum,
bilgiye ve kiiltlire erisimi dijital platformlar iizerinden saglarken, sanat da maddi iiretimin degil,
deneyimin ve verinin estetik formuna evrilmistir. Elbette bu siireg, sanat¢iy1 yalnizca bir
yaratict degil, aym1 zamanda bir miihendis, bir programci ve bir diislinlir konumuna
getirmektedir. Sonug olarak, teknoloji devriminin sanatta yeni ifade bigimlerinin dogmasina,
toplumda ise yeni kimliklerin ve tiretim iligkilerinin olugmasina neden oldugu goriiliir. Bu
doniisiim siireci hem etik hem de estetik diizeyde dikkatle izlenmesi gereken ¢ok boyutlu bir
doniisiimdiir (Unlii ve Cerev, 2023: 492-496).

Bu baglamda sanat tarihinin degisiminde belirleyici olan biiyiik tarihsel olaylar,
devrimler, savaslar, teknolojik doniisiimler, toplumsal yikimlar ve yeniden yapilanmalar ile
sanatin bicimsel ve iceriksel doniislimleri arasindaki iliskiyi irdelemeyi amaglayan bu
aragtirma, Fransiz Ihtilali, Sanayi Devrimi, I. ve II. Diinya Savaslar1 gibi insanlik tarihinin
doniim noktalar1 olarak kabul edilen olaylarin, yalnizca siyasi ve ekonomik yapilar1 degil, ayn1
zamanda sanatin iglevini, sanat¢inin toplum igindeki roliinii ve sanatin ifade bigimlerini kokli
bicimde etkilediginin de kanitlarin1 sunmay1 amaglamaktadir.
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Sanat tarihindeki bu degisimler, toplum tarihindeki doniisiimlerle paralel bir seyir
izlemekte, sanat yalnizca bu olaylarin pasif bir yansimast degil, ayn1 zamanda toplumsal
hafizanin bir pargasi ve tarihsel biling tiretiminin aktif bir 6gesi olarak degerlendirilmektedir.
Bu nedenle ¢alisma, sanat tarihi ile toplum tarihi arasinda ¢ift yonlii ve dinamik bir etkilesim
oldugunu savunmakta, belirli donemlerde sanatin, toplumsal yapidaki degisimlerin hem sonucu
hem de elestirisi oldugunu ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Pandemiler ve Sanat Uretimi

Sanat, tarih boyunca yalnizca estetik bir ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda toplumsal
travmalarin, kolektif korkularin ve kiiltiirel bellegin tagiyicisi olmustur. Pandemiler ise insan
varolusunun kirilganligini goézler oniine seren, bireysel ve kolektif yasamin doniisiimiine yol
acan esikler arasinda kabul edilebilir. Bu donemlerde sanat hem bir taniklik aract hem de sifa
ve anlam iiretimi islevi goren bir iletisim bi¢imi haline gelmistir. Bu baglamda, ge¢miste
yasanan biiyiik salginlarin toplum tizerindeki etkileri ve sanata yansimalari, disiplinleraras1 bir
perspektifle incelenmeyi gerektirmektedir. Insanlik tarihinin déniim noktalarindan olan
pandemilerin, sadece saglik ve toplum yapisi tizerinde degil, ayn1 zamanda kiiltiirel tiretim
iizerinde de derin izler biraktigi, salgin hastaliklarin sanat¢ilarin toplumsal ve bireysel
travmalarini, korku ve umutsuzluklarini ifade etmeleri icin bir ara¢ haline geldigi goriiliir. Bu
baglamda ge¢misin salgin hastaliklarinin kiiltiir iiretimi {izerindeki etkisinin incelenmesinin
icinde yasanilan yiizyilin en biiyiik salginlarindan biri olan koronaviriis pandemisinin resimsel
anlatrya nasil ve ne sekilde yansidiginin ¢éztimlenmesi adina énemli oldugu diisiiniilmektedir.

Ortagag’da ozellikle 1347-1351 yillar1 arasinda Avrupa’y: etkisi altina alan -sadece
milyonlarca insanin dliimiine yol agmakla kalmay1p ayni zamanda toplumsal yapiy1 da derinden
etkileyen- Kara Veba, tarihsel olarak en bilyiikk pandemilerden biri olarak kabul edilir. Bu
donemde, oliimle ylizlesen toplumlar, sanat yoluyla 6liim ve yasam arasindaki ince ¢izgiyi
sorgulamig, Oliimiin kaginilmazlhigina karsi bir tir direnis gelistirmislerdir. Avrupa’nin
demografik ve Kkiiltlirel yapisimi altiist eden veba salgini, sanat tarihindeki en dramatik
temsillerden bazilarini ortaya ¢ikarmistir. Bu donemde sanat, biiyilik dl¢iide kilise kontroliinde
oldugu i¢in hastalik, dini sembolizm ¢ercevesinde islenmis, sanatc¢ilarin memento mori (6limii
hatirla) anlayis1 dogrultusunda 6liimiin kacinilmazligina odaklanan tematik resimler iirettigi
goriilmistiir. Giovanni Boccaccio’nun Decameron adli eseri, 1348 yilinda Floransa’y1 etkisi
altina alan vebanin toplumsal ve bireysel diizeyde yarattig1 psikolojik tepkileri ayrintili olarak
betimlemesi bakimindan, Ortagag insaninin salgin hastaliklara yaklagimini anlamada 6nemli
bir kaynaktir. Boccaccio, farkli toplumsal kesimlerin veba karsisinda sergiledikleri davranis
kaliplarini ii¢ temel grupta ele almis; ilkini, kendilerini karantinaya alarak sade yasam tarzini
benimseyenler; ikincisini, yasadiklart anin tadim1 ¢ikarmaya yonelerek giinliik eglencelere
siganlar; {i¢iinciislinii ise gilizel kokularla salgina karsi korunduguna inanan ve sosyal
etkilesimi siirdiirenler olarak tanimlamistir. Salgin siirecinde dini inang sistemleri ve ritiieller
de 6nemli doniisiimler gecirmis, insanin Tanri’yla olan iliskisinde daha 6nceki dénemlerin
sevgi ve baglilik temalar1 yerini kefaret, ¢iirlime ve kiyamet gibi temalar etrafinda sekillenen
ciddi ve iirkiitiicii bir retorige brrakmugstir. Kara Oliim, 1348’den itibaren yalnizca tek bir
dénemle sinirli kalmams, sonraki yiizyillarda da periyodik dalgalar hélinde Italya’yr ve
Avrupa’y: etkilemeye devam etmistir. Ronesans Italya’sinda kiiltiirel bir kopustan ziyade
ritiielistik stireklilikler gézlemlenmis, ancak salginlarin siiregenligi toplumsal birlik ve dinsel
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kardeslik ideallerine kars1 bireysel yabancilagsma egilimlerini giiclendirmistir (Sahin, 2024: 70-
71).

Veba donemine ait en dikkat c¢ekici gorsel figiirlerden biri, burun kismi uzun ve kus
gagasina benzeyen maskeler takan, elinde baston tagiyan ve cilali kumagtan koruyucu giysiler
giyen hekim temsilleridir. Bu ikonografi, donemin tibbi bilgi diizeyine bagli olarak hastaligin
kokuyla bulastifi inancina dayanan koruyucu pratiklerin sanatsal bir yansimasidir. Bu
maskelerin i¢i genellikle sifali otlarla doldurulmus, baston ise hem fiziksel temas1 azaltmak
hem de hastalarla iletisimi mesafeli tutmak icin kullanilmistir -bu figiir, modern dénemde
koronaviriis salgininda kullanilan koruyucu ekipmanlarin kiiltiirel simgelesme siireciyle
paralellik kurularak degerlendirilebilir. Sanat eserlerinde salginin baska bir énemli temsil
bigimi, “ok” simgesi etrafinda sekillenmistir. Ozellikle ilahi cezalandirmanin metaforu olarak
kullanilan oklar, hasta bedenleri hedef alirken betimlenmis, kimi kompozisyonlarda ise bu
figiir, 6liimii kisilestiren sembollerle birlikte sunulmustur. Bu imgeler, donemin 6liim anlayisini
hem tanrisal miidahale hem de dogrudan fiziksel tehdit olarak ele alan ikili bir yapida sunar.
Bunlara ek olarak, 6liimle satrang oynama temasi ve dans eden iskelet figiiri gibi simgeler,
veba doneminde ve sonrasinda sanatin dne ¢ikan anlati formlarindan olmustur. Ozellikle
Ingiltere’nin Norwich kentindeki St. Andrew Kilisesi’nde yer alan duvar resimleri, 1430
tarihli Dans Macabre siirinden esinle yapilmis ve 6liimiin evrenselligini dramatik bir gorsel
anlatimla ortaya koymustur. Burada Oliim, iskelet olarak betimlenmis, veba hastalarinin
istemsiz bedensel hareketlerini grotesk bir bi¢cimde canlandirmistir. Genel olarak
degerlendirildiginde, 16. ve 17. ylizy1l sanatinda 6liim, yalnizca bireysel bir son degil, ayni
zamanda tiim toplumsal diizenin sorgulanmasina neden olan bir tema haline gelmis; “6limiin
zaferi” sanatsal anlatilarin merkezine yerlesmistir. Bu doneme ait gorsel kiiltiir iriinleri,
yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda tarihsel, psikolojik ve sosyolojik birer belge niteligi
tasimaktadir (Tokdil, 2023: 21-23).

Sanayi Devrimi’nin ardindan kentlesme siirecinin hizlanmasi toplumsal agidan 6nemli
bir gelisme olarak kabul edilse de kolera ve verem gibi yeni salgin hastaliklarin ortaya ¢ikmasini
da beraberinde getirmesi bakimindan tizerinde durulmasi gereken 6nemli bir konudur. Kolera,
Avrupa’da 6zellikle 1830’larda 6nemli bir halk sagligi sorunu haline gelmis, 19. yiizy1l boyunca
defalarca tekrarlayan kolera salginlari, yalnizca tibbi ve kamusal saglik baglaminda degil, ayni
zamanda kiiltiirel iiretim, sanat ve edebiyat alanlarinda da derin izler birakmistir. Kolera ve
diger salginlar, sanatgilar i¢in toplumun kirilganligini ve insan bedeninin savunmasizligini
islemek i¢in bir firsat sunmus, 6zellikle Romantizm akimi igerisinde iiretim yapan bir¢ok
sanat¢inin koleranin tetikledigi melankoli, 6liim korkusu ve bireysel yalnizlik gibi duygulari
estetik bir dil araciligiyla eserlerinde isledigi goriilmiistiir. {lk olarak 1816 yilinda Hindistan’da
patlak veren ve daha sonra Avrupa’ya yayilan kolera salginlar1 biiylik can kayiplarina neden
olurken daha 6nceki veba deneyimlerinden farkli olarak hizla yayilan ve gériinmez bir diigman
olarak algilanan modern bir hastalik olarak kitleler iizerinde derin izler birakmistir. Ozellikle
yoksul mahalleleri etkileyen koleranin sinif ayrimini derinlestirdigi, tist siniflarin hastalig: alt
siifin “ahlaki ve hijyenik zaaflarina” bagladigi goriilmiistiir. Bu durum, sanat ve edebiyatin
koleraya verdigi tepkide hem bireysel hem de toplumsal elestirinin bir aradaligin1 beraberinde
getirmistir (Yabalak, 2020: 512-514).
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18. yiizyilin sonlarinda dogarak bireyin i¢ diinyasini, duygularini, hayal giiciinii ve
dogayla kurdugu ruhsal iliskiyi merkeze alan Romantizm, kolera gibi 6liimciil bir salginin
yaratabilecegi bireysel melankoli, umutsuzluk ve metafizik sorgulamalar i¢in uygun bir ifade
alan1 sunmus; kolera salgintyla sekillenen duygular, bu donem ressamlarin 6zellikle doga
karsisinda insanin kirillganligi, izole birey, bozulmus beden ve ¢okiis temalar1 gibi temalara
yonelmesine neden olmustur. Sanatcilar, hastaligin fiziksel etkilerini dogrudan betimlemek
yerine onun yarattigi ruhsal ¢okiintiiyii, sembolik imgeler ve alegorik kompozisyonlar
aracilifiyla islemis, boylece kolera dogrudan temsil edilmese dahi, kasvetli manzaralar, yikik
yapilar, mezarlik sahneleri, tekinsiz gokytizii ve izole edilmis figiirler, kolera gibi bir salginin
etkilerini ¢agristiracak bigimde kullanilmistir. Ornegin  Caspar David Friedrich’in
Churchyard [Mezarlik Kapisi] (1825-1830) ya da Wanderer above the Sea of Fog [Sis Denizi
Uzerindeki Gezgin] (1818) gibi eserleri, bireyin &liim karsisindaki yalmzligini ve ige
doniikliiglinli yansitan énemli eserlerdir. Benzer sekilde, Fransiz sanat¢t Eugene Delacroix,
hem Fransiz toplumunun politik ¢alkantilarina hem de bireyin i¢ diinyasindaki siddetli duygusal
dalgalanmalara 151k tutan calismalariyla, hastaliklarin yol agtig1 kirilmalar1 simgesel diizeyde
islemis, resimlerinde beden ¢cogu zaman ¢arpilmis, ¢ile ¢cekmis ya da asir1 duygular i¢inde
kivranan bir figlir olarak betimlenmistir. Bu anlati formlar1 salginlarin birey {izerindeki
travmatik etkilerini yorumlamaya olanak saglamaktadir (Goktepe, 2020: 46-47).

Bununla birlikte kolera doneminde ortaya ¢ikan “melankoli” temasi yalnizca hastaligin
iiriini degil, ayn1 zamanda bireysel kimligin ingasinda da merkezi bir 6ge haline gelmistir.
Romantik sanatg1 i¢in melankoli hem kisisel bir ac1 hem de estetik bir deneyimdir. Bu durum,
kolera gibi kitlesel 6liimlerle karakterize bir ¢agda yagamin anlamsizlig1, 6liimiin kaginilmazligi
ve insanin evrensel yazgisi iizerine duyulan igsel bir yanki olarak okunabilmektedir.

1918-1920 yillar1 arasinda tiim diinyay1 etkisi altina alan Ispanyol gribi ise, modern
tarihin en yikict pandemilerinden biri olarak yaklagik 50 milyon insanin oliimiine neden
olmustur. I. Diinya Savasi’nin hemen ardindan ortaya ¢ikan -6zellikle liman kentlerinde etkisini
daha yogun gosteren- bu salgin, savasin yarattig1 kaotik ortamda hizli bir sekilde yayilmstir.
Bu pandeminin bireysel ve toplumsal diizeydeki etkileri, donemin sanatcilari {izerinde de derin
izler birakmis, 6rnegin Norvecli ekspresyonist ressam Edvard Munch’m Ispanyol gribine
yakalandig1 ve hastalig1 atlattiktan sonra bu siirecin psikolojik ve fizyolojik yansimalarin
sanatinda ifade ettigi goriilmiistiir. Ozellikle oto-portrelerinde 6liim korkusu, hastalikla gelen
yalnizlik ve ruhsal ¢okiintii temalart belirgin sekilde islenmistir. Munch’un bu dénemdeki
resimlerinde renk kullanimi, bedensel ve ruhsal aciy1 simgeleyecek bigimde yogundur, solgun
ten renkleri ile canli ve parlak arka plan tonlar1 arasinda kurulan tezatlik, hastaligin yarattig1
bitkinlik ve psikolojik yabancilasmayr vurgulamaktadir. Hastaligin ardindan yaptigi oto-
portrelerde ise sanat¢inin fiziksel olarak toparlandigi gozlemlenmekle birlikte, yasadigi
travmanin izlerinin 6zellikle bakislarda ve yiiz ifadesinde varligini siirdiirdiigli goriiliir; bu
eserler, bireyin hastalikla yiizlesme siirecinin hem kisisel hem de evrensel baglamda
yansimasidir ve salgin hastaliklarin kiiltiir tiretimine etkisini ag¢ik¢a yansitan 6nemli 6rneklerdir.
20. yiizy1l sonlarinda birgcok Ispanyol sanatginin, gri tonlarini bilingli bir tercih olarak
kullanmas1 da sasirtict degildir; bu yolla ge¢misin travmalarina génderme yapan sanatgilar
bireysel hafiza ile kolektif tarih arasinda bir koprii kurmustur. Ornegin, Ispanyol Yeni
Gergekgiligi akimina dahil sanatgilarin, gri tonlart estetik bir pasiflikten ziyade elestirel bir
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ylizlesme araci olarak benimsedikleri, bu baglamda gri rengin ayn1 zamanda bir dénemi, bir

toplumun bastirilmis anlatilarin1 ve sanatin bu anlatilarla kurdugu elestirel iliskiyi anlamak
anlamina geldigi goriiliir (Yabalak, 2020: 512-518).

Ote yandan koronaviriis pandemisinin de yalnizca kiiresel bir saglik krizi olarak degil,
ayni1 zamanda sanatin iiretim, sunum ve alimlanma bi¢imlerini koklii sekilde doniistiiren sosyo-
kiiltiirel bir kir1lma an1 oldugunu tanimlamak miimkiindiir. 2020 y1linda kiiresel 6lgekte yayilim
gosteren koronaviriis pandemisi (Covid-19), sanatin yoniinii -kendisinden onceki salgin
hastaliklarda oldugu gibi- hem yapisal hem de igeriksel diizeyde etkilemistir. Bu siirecte miize,
galeri ya da sahne sanatlarina iliskin kurumlar uzun siireli kapanmalara gitmis, sanat¢ilar ise
iiretim alanlarma erisimde ciddi kisitlamalarla karsi karsiya kalmistir. Ancak bu kriz, ayni
zamanda sanatta yeni ifade bigimlerinin ve sunum olanaklarinin kanallarinin ortaya ¢ikmasina
da zemin hazirlamistir. Bu baglamda -gegmisin salgin hastaliklar1 gibi- Kkoronaviriis
pandemisinin, sanat iiretimini sekteye ugratan bir felaket degil, ayn1 zamanda doniisiimiin
tetikleyicisi olarak ele alinmasi 6nemlidir.

Pandeminin en belirgin etkilerinden birinin, sanatin hem {iiretim hem alimlayiciya
sunulma asamalarinin dijital ortamlara tasinmasi oldugu goriiliir. Sanatgilar, fiziksel sergi ve
performans olanaklarinin kisitlanmasiyla birlikte ¢cevrimigi platformlari tiretimlerini sergilemek
ve izleyici ile etkilesime gegmek amaciyla daha yogun bigimde kullanmaya baslamis, sanal
galeriler, dijital sergiler, ¢evrimigi konserler ve dijital performanslar, sanatin mekana
bagimliligini sorgulayan yeni bir paradigmanin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu dijitallesme
slireci, sanatin demokratiklesmesini saglarken ayni zamanda izleyici ile sanat arasindaki
geleneksel etkilesim bigimlerinin yeniden tanimlanmasina da neden olmustur. Icerik agisindan
bakildiginda, pandemi déneminde {iretilen sanatsal ¢aligsmalarin siklikla yalnizlik, izolasyon,
belirsizlik ve kaygi gibi temalar1 merkezine aldigi, bu donemde sanatin bireyin hem fiziksel
hem de psikolojik sikismishigina dair bir ifade araci olarak islev gordiigi, ev i¢i mekénlar,
maskeler, bos sokaklar ve hastaneler gibi imgelerin yogun sekilde sanatsal iiretime konu oldugu
goriliir. Bu yoniiyle pandemi dénemi kiiltlir iretiminin hem bireysel hem kolektif travmanin
kayda gecirilmesi bakimindan 6nemli bir arsiv islevi gordiigiinii tanimlamak miimkiindiir.
Bununla birlikte pandemi siirecinin, sanat ekonomisini ve sanatcilarin maddi giivencelerini de
onemli olgiide etkiledigi, bagimsiz sanatcilar ve kiigiik 6lgekli sanat kurumlarinin ekonomik
olarak ciddi zorluklarla kars1 karsiya kaldig1 goriiliir ki bu durum, kiiltiir politikalarinin yeniden
degerlendirilmesinin gerekliligini giindeme getirmistir. Ayni zamanda bu kriz, sanatin
toplumsal roliine dair yeni tartigmalarin Oniinii agmis; sanatin bir liiks degil, dayanisma,
iyilesme ve direng iiretme araci olarak ne denli yasamsal oldugunu yeniden hatirlatmistir.
Dolayisiyla koronaviriis pandemisinin, sanatin yalnizca bigimsel degil ayn1 zamanda ideolojik,
ekonomik ve duygusal boyutlarin1 da yeniden sekillendirdigi, sanati hem mekansal hem de
kavramsal olarak yeniden diisiinmeye zorladigi, sanat¢ilara krizle bas etme ve yeni anlatilar
inga etme yoniinde giiglii bir alan a¢tigi tanimlanabilir (Basar, 2022: 68-71).

Sanat Tarihinde Koronaviriis Etkisi: Gostergebilimsel Bir Analiz

Pandemiler, belirtildigi gibi insanlik tarihindeki biiylik felaketler olarak sadece
toplumsal yapiy1 degil, ayn1 zamanda kiiltiirel iiretimi de derinden etkilemis, sanat kimi zaman
salgin hastaliklarin getirdigi travmalari, korkular1 ve varolussal sorgulamalar1 yansitan giiglii
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bir ara¢ olarak var olurken, sanat¢1 i¢in salgimlar ayn1 zamanda yeni bir sorgulama alani da
yaratmistir. Bu sorgulamanin modern toplumun son biiyiik salgin hastalig1 olan koronaviriis
pandemisinde kiiltiir tiretimini iki agidan degistirdigi, ilkinin sanat tarihinin 6nemli eserlerinin
yeniden yaratilmasi seklinde kendini gosterirken ikincisinin sanat¢t acisindan geleneksel
tekniklerin yerini alan dijital araglarin yayginlagsmasi seklinde oldugu goriiliir. Bu baglamda
gergeklestirilen arastirma bu degisimin ilk basamagina odaklanarak sanatin farklh
donemlerinden segilen resimsel anlatilarin  pandemi kosullarinda yeniden {iretilen
versiyonlarini gostergebilimsel agidan analiz etmekte, kiiltlir iiretiminin dijitallesme ve medya
sanatlarinin pandemi sonrasinda giderek artan potansiyelinin tartisilmasini yeni arastirmalar
icin zorunlu olarak kapsam dis1 birakmaktadir.

Gostergebilim, anlam iiretimi siire¢lerini ve bu anlamlarin nasil yapilandirildigini
inceleyen bir disiplindir. Gostergebilimsel analiz, bir eserin hem bi¢imsel hem de igeriksel
diizeyde tasidigi sembolizmi, gostergeleri ve bunlarin toplumsal anlamlarini anlamaya yardimci
olur. Gostergebilim, olay ve olgulara ¢ok katmanli ve ¢ok yoOnlii bir bakis sunarak, anlami
ylizeysel gorlinlimlerinin Gtesinde degerlendirmeyi amaglayan disiplinlerarast bir inceleme
alan1 olarak tanimlanabilir. Bu bilim dali, yalnizca goriinen anlamlarla sinirli kalmayip,
metinlerin ya da olgularin altinda yatan derin yapilar1 a¢iga ¢ikarmay1 hedefleyerek, anlamin
nasil kuruldugunu sorgular ve yapibozumcu bir yaklagimi benimseyen ¢éziimleme yontemleri
gelistirir. Anlamli biitlinlerin yapitaglarini inceleme olanagi sunan gostergebilimsel analiz, her
bir gostergenin islevini ve sistem i¢indeki konumunu belirlemeye yoneliktir. Bu gergevede
gostergebilim, sadece gostergeleri siniflandirmakla kalmaz, ayn1 zamanda bu gostergelerin bir
araya gelerek olusturdugu iligkisel anlam haritalarin1 da ¢oziimlemeye galigir. Boylelikle,
metinler ya da kiiltiirel iirlinler arasindaki anlamsal baglar sistematik bi¢cimde ortaya konur.
Gostergebilim, ayn1 zamanda bir etkilesim siirecini temsil eder; incelenen metin ya da olgu ile
coziimleyici arasinda kurulan bu etkilesim, anlam {iretim siirecinin merkezinde yer alir. Bu
baglamda, gostergebilimsel ¢oziimleme yalnizca betimleyici degil, yorumlayici bir etkinliktir;
metni parcalara ayirarak her bir bileseni incelerken, ayni zamanda bu parcalar arasinda anlamsal
iliskileri kurarak biitiinciil bir kavrayisa ulagsmay1 hedefler (Civelek ve Tiirkay, 2020: 772-774).

Koronaviriis (Covid-19) pandemisinin, sadece kiiresel bir saglik krizi olmadigi, ayni
zamanda cesitli gostergeler araciligiyla bireysel ve toplumsal diizeyde anlam iireten sosyo-
kiiltiirel bir olgu oldugunu tanimlamak miimkiindiir. Bu baglamda maske, eldiven, sosyal
mesafe ve izolasyon gibi nesne ve kavramlarin, donemin sembolik gostergelerine doniiserek bu
donemin sanat lretimlerinde giiglii temsillere konu oldugu goriiliir. Gostergebilimsel bir
perspektiften bakildiginda bu gostergeler, pandemiye 6zgii toplumsal psikolojiyi, bireysel
kaygiy1 ve kolektif davranis bigcimlerini anlamaya olanak tanimaktadir. Maske, pandemi
stirecinde yalnizca bir koruyucu 6nlem degil, ayn1 zamanda anonimlik, kimlik gizlenmesi ve
goriinmeyen bir tehditle bag etme sembolii olarak da sanat eserlerinde yer almistir. Maske, hem
bireyin toplumsal alandaki goriiniirliiglinii doniistiiren hem de korku, belirsizlik ve giivensizlik
gibi duygularla iligkilendirilen ¢ok katmanli bir gostergedir. Benzer bi¢cimde, sosyal mesafe
kavrami da fiziksel bir onlemin 6tesinde, insan iligkilerindeki yabancilagsmay1 ve toplumsal
baglarin zayiflamasin1 simgeleyen bir gosterge haline gelmistir. Pandemiyle birlikte
yayginlagan eldiven kullanimi ise temizlik, hijyen ve korunma ihtiyacinin goérsel bir temsili
olarak sanat alaninda 6nemli bir yer edinmistir. Eldiven hem bireysel saglik pratigini hem de
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toplumsal sorumluluk bilincini yansitan bir simge olarak kiiltiir iiretiminde anlam kazanmus;
dokunma eyleminin kisitlanmasiyla iligkili olarak sosyal etkilesimin azalmasina, temasin
yokluguna ve steril yasam bi¢imlerine dair gii¢lii bir gosterge olmustur. Pandemi déneminin
s0z konusu sembolleri, sanat araciligiyla donemin toplumsal yapisini, kolektif bilin¢ hallerini
ve bireysel tepkileri yansitan giiclii anlat1 6gelerine donligmiistiir. Gostergebilimsel analiz, bu
unsurlarin ¢ok katmanli anlam yapisini ¢éziimleyerek sanat ile toplum arasindaki karsilikli
etkilesimin derinlemesine kavranmasinda katki saglar (Salman, 2021: 1006-1011).

Gérsel 1. Roy Lichtenstein, The Kiss V [Opiiciik V], 1964 / Gorsel 2. Gonzalo de Las Cuevas, Tears & Kiss
[Gozyaslar1 ve Opiiciik], 2020

Gosterge Gosteren Gosterilen

Diiz anlam Maske, eldiven Hastaligin varligi, bulas riski, izolasyon siiregleri

Yan anlam Maske, eldiven Toplumsal iligkilerin pandemiyle doniisiimii, sosyal iliskilerdeki
duygusal mesafe, pandeminin sosyal dokuda yarattig1 sarsinti

Bu baglamda oncelikle -karakteristik ¢izgi roman estetigini yansitan ve Pop Art akimi
icerisindeki en carpici romantik temsillerden biri olarak degerlendirilen- Roy Lichtenstein’in
The Kiss V [Opiiciik V] (1964) isimli eseri incelendiginde (Gérsel 1), kalin siyah konturlar,
siirli renk paleti ve Ben-Day noktalar1 kullanilarak olusturulan kadin ve erkek figiirlerinin
resmin ana temasini olusturdugu goriiliir. 20. yiizyilda gazete ve ¢izgi romanlarda kullanilan
ticari baski yontemlerinden olan bu teknik, Lichtenstein eserlerinde yiiksek sanat baglamina
tasinarak kitle kiiltiirii ve tiikketim toplumu {izerine ironik bir yorum haline gelmistir. Genellikle
birincil renkler (kirmizi, mavi, sar1) kullanilan eserde bu renkler, yalnizca gorsel olarak dikkat
cekici bir estetik sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda reklamcilik ve medya imgelerinin goz alici
diinyasina da bir gondermede bulunur; bu abartili bi¢im dili izleyiciyi gorsel kiiltiiriin duygulari
nasil yiizeysellestirdigi {izerine diisiinmeye davet eder. The Kiss, Pop Art’in temel onciillerini
tastyan bir eser olarak “yiiksek™ sanat ile “diigiik” kiiltlir arasindaki sinirlarin sorgulandigi
gecirgen sinirda yer almaktadir. Lichtenstein’in -donemin énemli sanat¢ilarindan Andy Warhol
gibi- sanatin bireysel yaratim siirecinden ziyade endiistriyel gogaltim tekniklerine yakin durarak
Ozglinliik ve ticarilik kavramlari arasindaki iliskiyi yeniden yorumladigi goriiliir. Bu baglamda,
ornekleme alinan eser yalnizca romantik bir sahnenin temsili degildir, ayn1 zamanda medyanin
ask gibi insani duygular1 nasil kodladigina dair elestirel bir bakis agisinin da yansimasidir.
Giintimiizde The Kiss’in reprodiiksiyonlari, Lichtenstein Vakfi tarafindan lisanslanmis yiiksek
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¢Oziintirliikklii baskilar yoluyla sanat piyasasinda dolasima girse de bu tiir yeniden iiretilmis
baskilarin dahi orijinal eserin Pop Art icerisindeki tarihsel ve kavramsal 6nemini yansitmaya
devam ettigini tanimlamak miimkiindir (Arthipo, t.y.).

Lichtenstein’in ¢alismasi koronaviriis pandemisi sirasinda Ispanyol sanat¢1 Gonzalo de
Las Cuevas tarafindan Tears & Kiss [Gozyaslart ve Opiiciik] (2020) adiyla yeniden
yorumlanmis, 6zgiin eserdeki kadin ve erkek figiirlerinin sarilma eylemi pandeminin en giiglii
gostergelerinden biri olan maske ile kisitlanmis ve resmin sag alt planinda yer alan el imgesi de
eldivenli olarak yeniden resmedilmistir (Gorsel 2). Bu baglamda Las Cuevas’in eseri
gostergebilimsel agidan incelendiginde, ikon diizleminde gorselde yer alan kadin ve erkek
figlirlerinin gerceklige benzerlik {izerinden tanimlanan temsili unsurlar oldugu tanimlanabilir.
Cizgi roman estetigini yansitan bu karakterlerin, izleyicide bilinirlik hissi uyandirarak,
gecmisten tanidik bir anlati bi¢cimini giincel bir sorun baglaminda yeniden giindeme getirdigi
goriiliir. Bu tanidiklik, 6zellikle Roy Lichtenstein’in ¢aligmalar1 {izerinden kiiltlirel bellege
yerlesmis gorsel kodlarla iligkilidir. Ikinci olarak &rnekleme alinan calismada pandemiye
dogrudan génderme yapan unsurlar olarak maskelerin 6ne ¢iktig1 goriiliir. Maske, koronaviriis
pandemisinin somut bir gostergesi olarak yalnizca tibbi bir araci temsil etmekle kalmaz, ayni
zamanda hastaligin varligina, bulas riskine ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan bireysel izolasyon
stireclerine gdnderme yapan 6nemli bir aractir. Sembolik diizlemde ise maske ile engellenen
oplisme eyleminin, toplumsal iligkilerin pandemi déneminin kosullar1 nedeniyle doniisiimiinii
sembolize ettigini tanimlamak miimkiindiir. Fiziksel yakinliga ragmen maskelerin yarattig1
mesafe, sosyal iligkilerde temasla biitiinlesen klasik anlatinin kesintiye ugramasina neden
olmustur. Bu durum, yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda duygusal bir mesafenin de
gostergesidir. 1ki figiir arasinda var olan gerilim, pandeminin bireyler arasi iliskilerde yarattig:
kopusu temsil eden giiclii bir gérsel metafora doniismiistiir. Bu ¢ok katmanli gostergebilimsel
yapi, gorselin yiizeyindeki popiiler ve tanidik estetik dilin altinda, pandemiye dair derin bir
kiiltiirel elestiri barindirmaktadir. Gorselin bu baglamda yalnizca bir kavusma, birlesme
sahnesini degil, pandeminin sosyal dokuda yarattig1 sarsintiy1 da isaret ettigi tanimlanabilirken
-ornekleme alinan diger ¢alismalarda oldugu gibi- bu tiir kiiltiirel yeniden {iretimlerin, klasik
imgelerin ¢agdas travmalarla nasil yeniden anlamlandirildigini gdsteren 6nemli Ornekler
arasinda yer aldig1 goriiliir.

Pop Art akimmin o6nemli sanatgilarindan olan David Hockney’nin The
Splash /Si¢rama] (1966) isimli eseri ise Giiney Kaliforniya’daki modernist mimari anlayisina
sahip bir konutun ylizme havuzunu merkezine alarak doganin yalin geometrisiyle sicak bir
0gleden sonranin sessizligini ve kiiltiirel atmosferini bir araya getiren bir kompozisyon yapisina
sahiptir. Belirgin yatay ve dikey cizgilerle dengelenmis mimari diizene sahip olan eserde insan
figiirti agikc¢a goriilmese de suya yansiyan sicrama etkisiyle kisa bir siire 6nce sahnede olan bir
figiirin zamansal yok olusu sembolize edilmistir. Suya yansiyan bu hareketlilik, resmin
genelindeki duraganlikla kontrast olusturarak izleyicide gerilim ve merak duygusu yaratirken
Hockney’nin diiz yiizeyler yaratmak icin uyguladigi maskelere dayali boya teknigi ve
olusturdugu mekansal sadelesme, tabloya neredeyse grafiksel bir netlik kazandirmaktadir.
Tablonun merkezinde yer alan sigrama, yalnizca gorsel bir unsur olarak anlatinin odaginda yer
almakla kalmaz, ayn1 zamanda zamanin izlenebilirligi ve anin geciciligi lizerine bir gonderme
olarak degerlendirilebilir. Arka planda yer alan bi¢imsel agidan orantisiz iki palmiye agaci esere
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mizahi bir anlatim katarken bu detay, Hockney’in minimal ve sistematik kompozisyon
anlayigina bilingli bir aykirilik olarak okunabilir. Bu baglamda sanatginin The Splash isimli
eseri hem modern yagam tarzinin temsili hem de bireyin goriinmezligine dair ¢agdas bir metafor
olarak yorumlanabilir. Hockney’nin 6rnekleme alinan eserinin bu anlamda Pop Art estetigini
sadece tiiketime degil, giindelik yasamin ritmini sorgulayan bir baglama yerlestirdigini
tanimlamak miimkiindiir (Rule, t.y.).

Gorsel 3. David Hockney, The Splash [Sigrama], 1966 / Gorsel 4. Bilaal Raji Saheed, InstaHockney, 2020

Gosterge Gosteren Gosterilen
Diiz anlam Maske, koruyucu Koronaviriis pandemisi, bulas riski, sosyal mesafe, izolasyon siireci
ekipman
Yan anlam Maske, koruyucu Tehdit altinda olma hissi, dis diinyadan korunma gabasi,
ekipman kontrolsiizliik ve garesizlik duygulari, psikolojik yalnizlik ve
yabancilagma, zenginlik ve Bat1 yasam tarzi elestirisi

Hockney’in pandemi doneminde Bilaal Raji Saheed tarafindan yeniden iiretilmis
versiyonunda ise orijinal eserdeki -insanin varligina isaret eden- su sigramasinin yerini koruyu
ekipmana sahip insanin dogrudan kendisi almistir ve sigrama tahtasinin iizerine maskelerin
yerlestirildigi goriilmektedir (Gorsel 4). Gostergebilimsel diizlemde incelendiginde, bu
giincellenmis kompozisyon hem gorsel gostergelerin hem de kiiltiirel ¢agrisimlarin katmanli bir
bigimde isledigi bir alan olarak degerlendirilmelidir. ilk olarak, ikonik gostergeler diizleminde
sar1 koruyucu giysi giymis figiir, pandeminin en belirgin sembollerinden biri haline gelmis olan
izolasyonu temsil etmektedir. Bu figiir, virlise kars1 alinan iist diizey onlemleri simgelerken,
ayni zamanda bireyin toplumla ve mekanla olan iligkisini radikal bi¢cimde doniistiiren bir
durumun gorsellesmis halidir. Eserin orijinalindeki rahatlik ve 6zgiirliik temalar1, burada yerini
bir tehdit altinda olma hissine ve dis diinyadan korunma ¢abasina birakmustir. Yine havuza
birakilmis maskeler hem pandeminin gilindelik yasamdaki goriiniirliigiine isaret ederken ayni
zamanda hijyen kaybina, gevseyen 6dnlemlere ve bireysel sorumlulugun sembolik olarak “suyun
icine atilmis” olmasina gonderme yapar. Havuza maske atilmasi, kontrolsiizliik ve c¢aresizlik
hissinin altin1 ¢izen bir gosterge olarak da degerlendirilebilir. Bu durum ayni zamanda,
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pandemiyle birlikte doga ve insan yapimi mekanlar arasindaki iliskiyi de tartismaya
acmaktadir; steril yasam alanlarinin bile artik “giivenli” olmadig1 hissi alimlayiciya aktarilir.

Sembolik gostergeler diizeyinde ise Hockney’nin orijinal eserinde vurgulanan modern
mimarinin temsil ettigi konfor, zenginlik ve Bat1 yasam tarzi, bu yeni baglamda elestirel bir
perspektife doniismiistiir. Pandemi, kiiresel dlgekte tiim sinifsal ve cografi ayrimlarr asarak
herkesi etkileyen bir kriz olarak bu mekansal idealizmi sarsmakta, 6n plandaki bos sandalye ve
hareketsizlik, fiziksel izolasyonun yani sira psikolojik yalnizlik ve bosluk hissine de vurgu
yapmaktadir. Dolayisiyla s6z konusu yeniden iiretimin, yalnizca bir eserin gorsel olarak
dontstiiriilmesinden ibaret olmadigi, ayn1 zamanda koronaviriisiin modern yasam imgelerine
nasil etkiledigini, kiiltiirel gdstergeleri nasil doniistiirdiigiinii ortaya koyan ¢ok katmanli bir
anlat1 olarak kabul edilebilir. Bu baglamda gostergebilimsel agidan analiz edildiginde eserin
hem bireysel hem de toplumsal diizeyde pandeminin izlerini tasiyan semboller araciligiyla
izleyiciye giiniimiiz diinyasinin kirilganligini sorgulattigini tanimlamak miimkiindiir.

Edward Hopper’in Morning Sun [Sabah Giinesi] (1952) adli eseri ise, sanat¢inin
yalnmizlik, ice doniis ve bireysel kabullenis temalarin1 mekan {izerinden insa ettigi calismalarin
tipik bir ornegidir (Gorsel 5). Kompozisyonun merkezinde, yatakta oturan ve pencereye
yonelmis gencg bir kadin figiirii yer alirken, resimde i¢ ve dis diinya arasindaki sinir pencere
araciligtyla kurulmustur. Pencereden siiziilen 151k yalnizca fiziksel bir aydinlatma unsuru degil,
ayn1 zamanda kadinin zihinsel ve duygusal haline temas eden soyut bir katmandir, bu 151k, bir
yandan dig diinyaya dair bir meraki, diger yandan igsel bir sikisma halini temsil etmektedir.
Kadinin pencereye yonelmis durusu ise, hareketsizligin ve zamanin askiya alinmisliginin bir
gostergesi gibidir. Hopper, modern bireyin yalnizlik ve duraganlik i¢indeki varolusunu, statik
bir kompozisyon ve 1s181n dramatik etkisi yoluyla derinlestirmis, 151k umut veya ¢6ziim tasiyan

bir unsurdan ziyade, bireyin i¢ diinyasini saran sessizligin tan1g1 haline gelmistir (Demir ve Giir,
2022: 70-72).

SCENE DE LA Ve FUTURE 2

Gorsel 5. Edward Hopper, Morning Sun [Sabah Giinesi], 1952 / Gorsel 6. Delambre, Hopper’s Morning Sun
[Hopper’in Sabah Giinesi], 2020

Gosterge Gosteren Gosterilen

Diiz anlam Zaman ¢izelgesi Koronaviriis pandemisi, izolasyon siireci

Yan anlam Zaman ¢izelgesi, Yalnizlik ve yabancilagsma duygusu, dis diinya ile kopan bagin
“Scene de la vie yarattig1 umutsuzluk, gelecege 6zlem ve belirsizlik, rutinin
future?” yazisi karamsarligi, pandemi sonrasi yagama iligkin elestirel bir anlati
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Hopper’in eserinin Delambre tarafindan 2020 yilinda yeniden iiretilmis degistirilmis
versiyonunda ise kompozisyonun genel diizenin degistirilmedigi, yalnizca arka planda yer alan
duvara -izole yasamin, evde gegirilen giinlerin, monotonlugun ve belirsizligin gorsel anlatisi
olarak- zamanin akisini ve kapanmanin birey tizerindeki psikolojik etkisini temsil eden iist iiste
cizilmis sayilardan (besli ¢etele sistemiyle) olusan ve giinlerin birbiri ardina gegisini
simgeleyen desenlerin yerlestirildigi goriilmektedir. Duvarlarin bu sekilde isaretlenmesi,
sadece fiziksel izolasyonu degil, ayn1 zamanda zihinsel ve duygusal bir kapanmay:1 da
simgelemektedir. Pandemi doneminde bireyin mekéana kapanisi, zaman algisinin bozulmasi ve
giinlerin birbirine karismasi bu simgesel isaretleme yoluyla ifade bulmustur. Kadinin beden
dilinin de -her ne kadar orijinal eserdekinden farkli olmasa da- bu kapanmishigi destekler
nitelikte oldugu goriiliir; ¢ciplak ayaklari, dizlerini kendine ¢gekmis oturusu ve bos bakiglari, bir
bekleyisi ya da gegmek bilmeyen bir zamani kabullenmeye ¢alisan bir varolus halini yansitir.

Ornekleme alinan diger galismalarda oldugu gibi pandemi sembollerine dogrudan yer
verilmemis, yalnizca belli belirsiz segilen siyah bir kalem ya da isaretleyici yatagin hemen
yanina yerlestirilmistir. Kadinin bakis1 hala dis diinyaya yonelmis olsa da bu yonelme artik
umutla degil, bir tiir 6zlem ve hapsolmusluk duygusuyla yiikliidiir. Bu anlamda, ¢alismanin
hem bireysel hem de toplumsal bir travmanin sessiz taniklifini yaptigini tanimlamak
miimkiindiir. Gorselin list kisminda yer alan “Scene de la vie future?” (Gelecekten bir sahne
mi?) sorusu, bu kurgunun sadece ge¢miste yasanmis bir izolasyon siireci degil, ayn1 zamanda
olas1 bir gelecege dair distopik bir uyar1 olduguna vurgu yaparken, pandemi siirecinde bireyin
dis diinyayla iliskisini kesintiye ugratan kosullarin gelecekte bir norm haline gelmesi
olasiliginin bu sorgulamayla izleyiciye aktarildigi goriliir. Sanat tarihinde Hopper’in isleri
genellikle yalnizlik ve modern bireyin igsel yalmzligi lizerinden okunur, ancak bu yeniden
yorumlama, o yalnizligi pandemi baglamina ¢ekerek ona daha toplumsal ve kiiresel bir boyut
kazandirmistir. Son olarak, yeniden tiretilen eser yoluyla kesisen gecmis (Hopper’in 20. yiizyil
Amerikan yalnizligl) ve bugiin (pandemi sonrasi izolasyonun evrenselligi), sanat tarihinde
travmatik olaylarin bireysel temsiller araciligiyla nasil aktarilabildigini ve nasil yeni anlam
katmanlariyla yeniden okunabildigini gdsteren 6nemli bir unsur olarak degerlendirilebilir. Bu
baglamda caligma, pandeminin sanat tizerindeki etkisine dair hem tarihsel bir belge hem de
elestirel bir bakis agis1 olarak kabul edilmelidir.

Sanat tarih¢isi Carmen C. Bambach’in (2019) “Bati medeniyetinin tiim zamanlarin
ikonik imgeleri arasinda hakli olarak siralanmis™ olarak ifade ettigi Leonardo da Vinci’nin
Vitruvian Man [Vitruvius Adami] (1490) isimli eseri hem sanat tarihi hem de bilimsel diisiince
acisindan biiyiik Sneme sahip bir ¢izimdir (Gérsel 7). Insan viicudunun matematiksel oranlarla
uyumunu gosteren bir anatomi ve geometri ¢alismasi olan eser, bir daire ve kare igine
yerlestirilmis erkek figiirlinden olusmaktadir. Ronesans’in sanat ile bilimi birlestirme ¢abasinin
somut bir drnegi olan eser adini, M.O. 1. yiizyilda yasamis Romali mimar Vitruvius’tan almigtir
ve onun De Architectura adli eserindeki ideal insan oranlart tanimima dayanmaktadir.
Vitruvius’un tanimladig bu ideal oranlar ise zamanda geriye gidildiginde, M.O. 5. yiizyilda
yasamis Yunan heykeltiras Polykleitos’un Kanon adli eserinde teorize edilen simetri ve oranti
anlayigina uzanmaktadir. Boylece Vitruvius Adami, antikgagdan Ronesans’a uzanan diisiinsel
bir zincirin halkas1 olarak ortaya ¢ikmistir. Kompozisyonu olusturan figiiriin ayn1 anda hem bir

147



j@gﬁ j&ﬂ ﬂ \\ﬁ Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve iletisim Sempozyumu 'Tarihi Yeniden Bitinlestirmek"

International Culture, Art and Communication Symposium

kare hem de bir dairenin i¢ine yerlestirilmis olmasi, dogada ve kozmosta var olduguna inanilan
kusursuz geometrik diizenin insan bedeninde de mevcut oldugunu gosterme ¢abasinin bir tiriinii
olarak tanimlanabilirken bu baglamda eserin salt bir anatomik inceleme olmadigi, ayni1 zamanda
Ronesans’1in insan merkezli kozmoloji anlayisinin simgesi olarak da kabul edilebilecegi goriiliir
(Irizar, ty).

Gorsel 7. Leonardo da Vinci, The Vitruvian Man [Vitruvius Adami], 1490 / Gorsel 8. Océane Hamelin vd.,
The Vitruvian Man [Vitruvius Adami], 2020, Covid Art Museum

Gosterge Gosteren Gosterilen

Diiz anlam 1,5 metre mesafe | Koronaviriis pandemisi, bulas riski, sosyal mesafe

Yan anlam 1,5 metre mesafe | Toplumsal iligkilerin pandemiyle doniisiimil, sosyal iligkilerdeki
duygusal mesafe, yabancilagma ve yalnizlagsma

Eserin Océane Hamelin ve diger anonim sanatgilar tarafindan pandemi doneminde
dretilen degistirilmis versiyonunda ise Delambre’nin eserinde oldugu gibi pandemiye dair
simgesel unsurlarin dogrudan esere aktarilmadigi, onun yerine figiiriin iizerine yerlestirilen
kirmiz1 oklarla sosyal mesafe kuralina gonderme yapan 1.5 m ifadelerinin yerlestirildigi
goriiliir. Bu miidahale, Ronesans doneminin insan merkezli evren anlayisina pandemi sonrasi
donemin sosyal mesafe zorunlulugunu entegre ederek, gostergebilimsel agidan ¢ok katmanl
bir yorum ortaya ¢ikarmaktadir. Bu baglamda gorsel, insan bedeninin artik sadece bir oranlar
sistemi degil, ayn1 zamanda sosyal bir sinirlandirma alani olarak algilanmaya baslandigini
simgelemektedir. Koronaviriis (Covid-19) silirecinde bulas riskinin en aza indirilmesi i¢in
bilimsel olarak onerilen bireyler arast minimum fiziksel mesafe olarak kabul edilen 1.5 metrelik
bu tampon bolge eserde insan bedeni iizerinden disa dogru yayilan sekiz esit hizada okla
belirlenirken Da Vinci’nin insan1 evrenin merkezi olarak konumlandiran yaklasimi burada
ironik bir doniisiime ugramaktadir; insan hala merkezdedir ama bu kez merkez oldugu alan,
izolasyonun ve temas sinirlarinin ¢izildigi alandir. Kirmizi ¢izgilerle belirlenen bu daire, artik
kutsal geometri veya kozmik denge degil, enfeksiyondan korunma siniridir. Pandemiyle birlikte
insanin “altin oran1” bir estetik referans degil, bir biyo-giivenlik alan1 haline gelmistir. Vitruvius
Adami artik fiziksel biitiinliigiin degil, sosyal ayrigmanin ve temassizlifin bir gostergesine
donlismiis, boylece bir zamanlar denge ve uyumun sembolii olan bu figlir artik insanin
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yalnizligini, korunma ¢abasini ve sinirlanmis sosyal varolusu simgeler hale gelmistir. Bu gilincel
yorumlama, ayni zamanda pandeminin birey tizerindeki fiziksel degil, mekansal etkisini de
vurgulamaktadir. Insan artik yalnizca bir beden degil, cevresinde gériinmez cemberlerle
kusatilmis bir bireydir ve bu ¢emberler temasin, yakinligin ve sosyal yasamin siirlarini
belirlemektedir. Dolayisiyla ornekleme alinan g¢alismanin, pandeminin sanata ve insan
bedeninin temsiline olan doniistiirticii etkisini vurgularken kiiltiirel hafizada salgin sonrasi
donemin izini de sembolik olarak kodladigini tanimlamak miimkiindiir.

Gorsel 9. Salvador Dali, The Persistence of Memory [Bellegin Azmi], 1931 / Gorsel 10. Hayati Evren, The
Persistence of Corona [Korona’nin Direnci], 2020

Gosterge Gosteren Gosterilen

Diiz anlam Maske, eldiven, Koronaviriis pandemisi, izolasyon siireci, kigisel temizlik ve
dezenfektan, kolonya korunma

Yan anlam Maske, eldiven, Zamanin akigindaki belirsizlik, pandemi siirecinde degisen
dezenfektan, kolonya giindelik yasam nesneleri, ge¢ici olanin kalic1 hale gelmesi,
yabancilagma ve yalnizlasma duygusu

Salvador Dali’nin 1931 tarihli The Persistence of Memory /Bellegin Azmi] isimli eseri
de pandemi doneminde yeniden liretilen ¢aligmalar arasinda yer almaktadir. Zaman ve mekan
algisini sorgulayan simgesel 6gelerle 20. ylizy1l sanatinda 6zgiin bir kirilma noktasi olan eserde,
fiziksel olarak erimekte olan saatler araciligiyla zamanin mutlak ve duragan degil, aksine
akigkan ve degisken bir olgu oldugu vurgulanmistir. Dolayisiyla Dali’nin 6rnekleme alinan
eserinin salt estetik bir liretim degil, ayn1 zamanda zaman kavramina dair felsefi bir sorgulama
oldugunu tanimlamak miimkiindiir. Eserde bos bir kiy1 manzarasi icerisinde, eriyen saatlerle
birlikte karincalar, sinekler ve 6lii dogay1 ¢agristiran dgeler yer alir ve saatler zamanin simgesi
olarak islev goriirken, big¢imlerini yitirerek Dali’nin zamanla ilgili biling dis1 kaygilarii
goriiniir kilar. Bu noktada, boslukla ¢evrili mekan yalnizca bir arka plan degil, zamanin kirilgan
dogasini yansitan aktif bir anlati1 aract olarak kabul edilebilir. Doganin dongiisel hareketi ile
kiiltiirel olarak insa edilmis zaman anlayis1 arasindaki gerilim, eserdeki dogal unsurlar
(gokylizii, deniz, dag) ve yapay nesneler (saatler, masa) arasindaki karsitlikla betimlenir.
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Eserdeki imgelerin tiimii bir arada diistintildiigiinde eriyerek yok olma algisinin yalnizca 6liimii
degil; hatirlama, unutma ve ge¢misin zihinde ¢oziilme bi¢imlerine dair derin ¢agrisimlara da
gonderme yaptig1 goriiliir (Dilber, 2019: 304-306).

2020 yilinda Hayati Evren tarafindan tasarlanan 7he Persistence of Corona [Korona 'nin
Direnci] isimli degistirilmis versiyonda ise orijinal eserdeki anlam katmanlarinin pandemi
doneminin zaman algisindaki bozulma ve belirsizlik duygusuyla birlestigi goriiliir (Gorsel 10).
Bu yeni yorumda dikkat ¢eken en 6nemli unsur, nesnelerin yerini pandemiyle 6zdeslesmis
simgelerin almasidir; aga¢ dalina asili cerrahi maske, ylizeyde birakilmis el dezenfektani, masa
iizerindeki tek kullanimlik eldiven ve sterilizasyonu simgeleyen nesneler, pandemi déneminin
giinliik ritiiellerini resmin igine tagimistir. Gostergebilimsel agidan incelendiginde eriyen saatin
yanina eklenen yiiz maskesinin zamanin artik yalnizca fiziksel degil biyopolitik bir kavram
haline geldigini tanimladig1 goriliir. Sembolik diizeyde resme dahil edilen nesneler, yalnizca
koruma ve temizlik araci olarak degil ayni zamanda kontrol, izolasyon ve bedenin hem
toplumsal hem de bireysel sinirlarinin yeniden tanimlanmasinin sembolii haline gelmistir.
Orijinal eseri, bellegin siirekliligi tizerinden zamanin goreli dogasini sorgularken, degistirilmis
versiyon bellegin yalnizca bireysel degil, kolektif bir travmayla da bi¢imlendigini vurgular.
Eriyen saatler, pandemide zamanin dondugu, ritmin bozuldugu ve giinlerin birbirine benzedigi
donemi betimlerken; maske ve dezenfektan gibi objeler, bu zamanin yalnizca zihinsel degil,
bedensel bir yalitilmislikla i¢ ice gectigini gosterir. Gorselde yer alan mavi kumas pargasi ve
boya paleti ise, sanatin bu travmay1 doniistiiren bir ifade alani olarak varligini stirdiirdiiglini
kanitlar niteliktedir. Sanat bu noktada sadece bir taniklik araci degil, pandemiyle sekillenen
yeni diinyanin sembolik haritasini ¢izen bir bellek haline gelmistir.

Dramatik 151k-golge kullanimi, ger¢ekg¢i bicimlendirme anlayis1 ve sembolizme dayali
anlatim diliyle Barok sanatinin 6nemli 6rneklerinden biri olan ve Roma mitolojisindeki sarap
ve zevk tanrist Bacchus’u (Yunan mitolojisindeki karsiligi Dionysos) merkezine alan
Michelangelo Merisi da Caravaggio’nun Bacchus /Bakiis] (1595) isimli eseri de pandemi
kosullarinda degistirilen 6nemli Ornekler arasindadir (Gorsel 11). Klasik idealizm yerine
rahatsiz edici diinyevi bir ger¢ekgilige dayanan eserde basinda asma yapraklarindan bir tag
tastyan, eliyle bir sarap kadehini kaldiran yar1 ¢iplak geng bir figiir yer alir ve bu yoniiyle
izleyiciye “diinyevi zevklerin aldatic1 cazibesine” bir ¢agrida bulunur gibidir. Ote yandan 6n
planda kompozisyonun merkezinde yer alan meyvelerdeki renk degisiminin de ‘“hazlarin
geciciligini  ve zamanin yipratict etkisini” simgeledigi bilinmektedir. Dolayisiyla
Caravaggio’nun estetik haz ile ahlaki sorgulamanin sinirlarini zorlayan bir bakis acisiyla
duyusal hazlarin ¢ekiciligi, zamanin yikicilig1 ve insan dogasinin ikilemleri lizerine bir anlati
gelistirdigi tanimlanabilir (Balci, 2022).

150



\\& Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve lletisim Sempozyumu 'Tarihi Yeniden Biltinlestirmek"
International Culture, Art and Communication Symposium

Gorsel 11. Caravaggio, Bacchus [Bakiis], 1596 / Gorsel 12. Lorenzo Peparini, Bacchus After Corona
[Korona’dan Sonra Bakiis], 2020

Gosterge Gosteren Gosterilen

Diiz anlam Maske Koronaviriis pandemisi, izolasyon siireci, sosyal mesafe

Yan anlam Maske Pandeminin sosyolojik boyutu, toplumsal esitsizlik, yalnizlagma
ve yabancilagsma duygusu, kimligin tiiketicilige evrimi

Cagdas versiyonda ise Bacchus’un yiiziinii kapatan Off-White marka siyah maske
belirgin olarak dikkati ¢ekmektedir; maskenin burada pandemi doneminin hem fiziksel hem de
kiiltiirel kapanmighiginin gostergesi oldugunu tanimlamak miimkiindiir (Gorsel 12). Maske bir
saglik onlemi, koruyucu bir ara¢ olmanin yani sira modern toplumun moda anlayisinin
(6zellikle likks sokak giyiminin) sembolii olarak bir statli gostergesidir. Bu yoniiyle maske
eserdeki geleneksel kutsallik imgesini, ¢agdas tiikketime ickin simgelerle yeniden kurgulayan
bir ara¢ olarak islev gormiis, ayni zamanda bedenin dogalligin1 Orten bir arag olmasi
bakimindan da bastirilmishigi, kapanma kosullarinin kontrol mekanizmalarini giindeme
getirmistir. Bu da gostergebilimsel agidan Bacchus’un o6zgiirliik, iggiidiisellik ve keyif
temsillerinin yerine itaat, onlem ve sinirlama kavramlarii yerlestirmistir. Yine Bacchus’un
gbgsilinden gecen sar1 kemer, sadece moda kodlarini degil, ayn1 zamanda sinifsal temsilleri de
vurgulamaktadir; gostergebilimsel olarak bu kemer, Bacchus’un tanrisal ya da mitolojik
kimligini degil gliniimiiz dijital ¢agin tiiketici kimligini anlatir; ikonlagmus, stilize edilmis ve
“markalanmis” birey.

Ornekleme alinan ¢aligmalarda oldugu gibi sanat tarihinden farkli dénemleri temsil eden
ve kolektif bellekte yer edinmis diger pek ¢ok eserin de pandemi kosullarinda donemin
toplumsal ve psikolojik dinamiklerine gonderme yapan degistirilmis versiyonlarinin tiretildigi
goriiliir. Leonardo da Vinci’nin maske takilmis ve eldiven giydirilmis Mona Lisa (1503)
eserinden Caravaggio’nun maskeli Bacchus [Bakiis] (1596)’una, Andy Warhol’un 1962 tarihli
ikonik Campbell’s Soup Cans [Campbell’s Corba Kutulari] serisinde yer alan kutularin tuvalet
kagidi ile yer degistirmis versiyonlarina, Grand Wood’un American Gothic [Amerikan Gotigi]
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(1930) eserindeki deterjan kutusu tasiyan maskeli figiirlerine, Jacques-Louis David’in 1793
tarihli The Death of Marat [Marat 1n Oliimii] isimli eserinin figiiriin eline verilen tablet yoluyla
dijitallesmeye vurgu yapan yeniden liretimlerine, Frida Kahlo ya da Vincent van Gogh’un Self-
Portrait [Otoportre] eserlerinin yerini alan maskeli versiyonlara kadar ge¢gmisin kiiltiir iretimin
pandemi doneminde tekrar yaratildigi, bu degisimin toplum ve sanat arasinda halihazirda
stiregelen diyalektik iligkinin yansimasi oldugu ve boylelikle nesnel anlamda olmasa da sanat
tarthinin degisime ugradigi tanimlanabilir. Bu 6rneklerin bir kisminda pandeminin degistirip
dontstiirdiigii toplum yapisina dair géndermeler -yukaridaki ¢alismalarda oldugu gibi- somut
gergeklikleriyle var olurken, bir kisminda sembolik gostergeler yoluyla alimlayiciya
aktarilmistir. Burada 6zellikle Vlad Tepesh’in The Death of Art [Sanatin Oliimii] (2020) isimli
yeniden iiretimi, pandemi kosullarinda ve pandeminin ardindan kiiltlir {iretiminin dijital
araclarla tiretilmesine ve geleneksel sanatin yerini alan medya sanatlariin toplumsal etkisini
vurgulamasi acisindan o6zellikle 6nemlidir. Arastirmanin baginda da belirtildigi gibi kiiltiir
iiretiminin yaratim ve sunum asamasinda keskin bir bagkalasimi da beraberinde getiren
pandemiye dair s6z konusu siirecin incelenmesi bu arastirmanin sinirliliklar1 kapsaminda yer
almasa da belirtilen ¢alismanin bu anlamda 6nemli bir gosterge oldugu tanimlanabilir.

Gorsel 13. Albrecht Diirer, Self-Portrait at Twenty-Eight [28 Yaginda Otoportre], 1500 / Gorsel 14. Vlad Tepesh
ve Valeria Lviatina, COVID XIX, 2020

Gosterge Gosteren Gosterilen
Diiz anlam Maske, tuvalet kagidi | Koronaviriis pandemisi, kisisel temizlik ve korunma 6nlemleri
Yan anlam Maske, tuvalet kagidi | Toplumsal esitsizlik

Ote yandan gegmiste iiretilen baz1 sanat eserlerinin ise dogrudan degistirilmedigi ancak
yeniden lretilen degistirilmis versiyon i¢in ilham kaynag1 oldugu da goriiliir. Bu 6rnekler de
yine gerek pandemiye dair gostergelerin kullanildigi gerekse pandemi kosullarinin yarattig
bireysel ya da toplumsal etkilerin sembolik olarak yeniden yorumlandig1 sanat-tasarimlardir.
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Yine bu o6rneklerin de gostergebilimsel agidan sembolik yan anlamlara sahip oldugu, 6rnegin
“yumurtalarla kapli ve plastikle sarilmis bir adamin goriintiisiiniin insanin kirilganligina
gonderme yaparken, altindan yapilmis bir maskenin, salginin daha da belirginlestirdigi
esitsizligi vurguladigr” tanimlanabilir (Pagina, 2025). Bu baglamda Albrecht Diirer’in 1500°e
tarihlenen Self-Portrait [Otoportre] isimli eserinden esinlenilerek Vlad Tepesh ve Valeria
Lviatina tarafindan yaratilan COVID XIX isimli ¢alismada agik¢a pandeminin sembolii olan
altin bir maske ve sterilizasyonun simgesi haline gelen altin varakli bir tuvalet kagidi
resmedilmistir. Ronesans’in gosterisli sahnelerinin yerini alan modern toplumlarin pandemi
kosullaridir ve Diirer’in siyah zemin iizerine altin harflerle atilmis imzasinin yerini giiniimiizde
koronaviriisiin roma rakamiyla yazilan estetigi almistir.

Baz1 arastirmacilarin  sanatginin - kendini  yiicelttigini ve dini ikonografiyle
Ozdeslestirerek sanati daha entelektiiel bir zemine tasidigini belirttigi Albrecht Diirer’in Self-
Portrait at Twenty-Eight [28 Yasinda Otoportre] (1500) isimli ¢alismasi pandemi doneminde
Vlad Tepesh tarafindan olusturulan kurgusal gergeklikte yeniden anlamlandirilmis ve Ronesans
donemi portrelerini animsatan bir iislupla modern toplumun salginla iligkili tutumlarini
sembolize eden bir kompozisyona doniistiiriilmiistiir (Kayahan ve Cevik, 2020: 194-195). Altin
rengine boyanmis maske ve tuvalet kagidi, pandemi déneminde bu siradan esyalarin abartili
onemine hicivli bir gobndermede bulunurken, figiiriin ciddi ve klasik durusu, pandeminin tarihte
onemli bir doniim noktasi olarak yorumlandigini digiindiiriir. “COVID XIX” ve “MMXX” gibi
ifadeler ise donemin tarihsel ve neredeyse kutsal bir olay gibi algilandigini ima ederken,
gostergebilimsel agidan incelendiginde pandemiye dair gosterenlerin temelde salgin hastaliklar
gibi olaganiistii kosullarda dahi toplumsal esitsizliklerin yasam kosullarini sekillendirdigini ve
gerceklige bakis agisint degistirdigini tanimlamaktadir (Gorsel 14).

Dogrudan sanat tarihinin degistirilmesi seklinde degil ancak kurgusal anlatidan yola
cikilarak yeni gergekliklerin yaratildigi ornekler arasindan bir digeri Damien Hirst’in 1991
tarihli The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living [Yasayan Birinin
Aklindaki Oliimiin Fiziksel Imkansizligi] eserinden ilhamla Senor Raulito tarafindan pandemi
doneminde tasarlanan Aquarium Isolation [Akvaryum Izolasyonu] isimli ¢alismasidir.
Izleyiciyi 6liim gergekligiyle yiizlestirmek icin formiilize edilmis bir kopekbaligi kadavrasi
kullanan Hirst’in en bilinen calismalarindan biri olan orijinal eserde canli organizmanin
derisinin kirigmasi, renginin degismesi, yiizgeclerinden birinin kopmasi ve formaldehit
stvisinin bulaniklagmasi gibi fiziksel degisiklikler, sanat¢inin 6liime dair olusturdugu giiclii
metaforu zayiflatmis, bu durum eserin hem materyal sinirlarini hem de temsil ettigi kavramlarin
geciciligini gozler Oniline sererek Oliimiin yalnizca estetik bir kurgu degil, ayn1 zamanda
clirimeye agik maddi bir gergeklik oldugunu kanitlamistir (Arslantas, 2019: 48-49).

Senor Raulito tarafindan {retilen degistirilmis versiyon gostergebilimsel acidan
incelendiginde ise kompozisyonun bireyin pandemi kosullarinda deneyimledigi sinirl alandaki
Ozgiirliik arayisimi temsil ettigi goriliir (Gorsel 16). Akvaryum, kapali ve denetlenebilir bir
yasam alanini simgelerken, i¢ine dalan yliziicliniin enerjik hareketi, bireyin bu sinirlamalara
ragmen kendini ifade etme g¢abasini gdsterir; yiiziiciiniin dinamizmi ile suyun sikismishigi
arasindaki karsithgim ise modern bireyin toplumsal normlar ve bireysel arzular arasinda
sikismighgina génderme yaptig1 goriiliir. Ote yandan pandemi déneminin kapanma kosullar:
dikkate alinarak okundugunda -6zgiirliik eyleminin (yiizme) sinirlt bir mekanda (akvaryum)
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gergeklesmis olmasi1 bakimindan- eserin izolasyon siirecinin beraberinde getirdigi yalnizlik,
yabancilagsma ve dis diinyaya duyulan 6zlemi de sembolize ettigi tanimlanabilir.

Gorsel 15. Damien Hirst, The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living [Yasayan Birinin
Aklindaki Oliimiin Fiziksel Imkansizig1], 1991 / Gérsel 16. Senor Raulito, Aquarium Isolation [Akvaryum
Izolasyonu], 2020

Gosterge Gosteren Gosterilen
Diiz anlam Cam fanus Koronaviriis pandemisi, izolasyon
Yan anlam Cam fanus Yalnizlik ve yabancilagma, sosyallesme ihtiyaci, 6zgiirliik arayist

Psikoloji egitiminin ardindan yoneldigi sanat pratiginde, Henri Matisse’in 6zellikle
“Caz” serisindeki kolaj tekniklerinden etkilenen ve bu etkiyi ¢aligmalarina parlak ve kontrast
renk secimleriyle yansitan Pop Art akiminin 6nemli temsilcilerinden Tom Wesselmann’in
1960’larda iirettigi Bathroom Series [Banyo Serisi]‘nin ozellikle kadin bedenini popiiler
kiiltiiriin estetik kodlar1 ¢ercevesinde yeniden yorumladigi gériiliir (Kiling, 2019: 89-90). Ote
yandan Kalippodesign tarafindan pandemi kosullarinda yaratilan ve tek bir somut nesne
iizerinden pek ¢ok anlama vurgu yapan Bathroom Quarantine Vibes [Karantina Banyo Ortami]
(2020) isimli eserde Wesselmann’in ¢alismalarina dogrudan olmasa da dolayli olarak énemli
gondermeler vardir; gostergebilimsel agidan eserin, glindelik hayatin nesnelerini baglamindan
kopararak anlam kaymasina ugratan ironik bir temsil sundugu goriiliir (Gorsel 18). Fayansla
kapli duvarin yalnizca bir kesitinin, tuvalet kagidi askisiyla birlikte izole edilmesi, mekanin bir
“pargasin1” ikonlastirir ve bu yoniiyle -Marcel Duchamp’in Fountain [Cesme] isimli eserinde
oldugu gibi- siradan olanin nesnelesmis bir temsilini yaratir. Nesnelerin islevsel biitiinliiglinden
koparilmasi, gostergebilimsel agidan temizlik ve hijyenin modern yasamda nasil endiistriyel bir
gosterene dontistiigiinii kanitlarken, duvar artik bir yap1 68esi degil, temsili bir arka plan islevi
goriir; bu da mekansal aidiyetin kirildig1, yapay bir diizenin kuruldugu postmodern bir gergeklik
elestirisi sunar.
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Gorsel 17. Tom Wesselmann, Bathroom Series [Banyo Serisi], 1963 / Gorsel 18. Kalippodesign, Bathroom
Quarantine Vibes [Karantina Banyo Ortami], 2020

Gosterge Gosteren Gosterilen
Diiz anlam Tuvalet kagidi Koronaviriis pandemisi, izolasyon, kisisel temizlik
Yan anlam Tuvalet kagidi Yalnizlik ve yabancilagma

Sonu¢

Toplumsal kirilma anlari, yalnizca siyasal, ekonomik ya da saglikla ilgili yapisal
doniistimler yaratmakla kalmaz; ayni1 zamanda bireylerin diinyayla kurdugu iliskiyi, anlam
iretim bi¢imlerini ve estetik ifade araglarin1 da temelden etkiler. Pandemiler, bu baglamda
yalnizca biyolojik bir tehdit olarak degil, toplumsal hafizada iz birakan kiiltiirel travmalar
olarak degerlendirilmelidir. Bu ¢alisma, salgin hastaliklarin 6zellikle sanat ve dil lizerindeki
etkilerini ¢ok boyutlu bir ¢ercevede ele alarak, sanatin tarihsel olaylara verdigi tepkilerin
Otesinde, bu olaylar1 anlamlandirma ve yeniden insa etme giiclinii ortaya koymay1 amaglamistir.
Ornekleme alinan tarihsel siire¢ ve degisen anlati formlar1 baglaminda sanat, izolasyon,
hastalik, 6liim ve umut gibi temalar etrafinda yeniden sekillenmis, bu temalar yalnizca estetik
tercihler degil ayn1 zamanda donemin ruhunu yansitan semiyotik gostergelere doniismiistiir.
Ozellikle yeni tip koronaviriis (Covid-19) pandemisiyle birlikte dijitallesen sanat pratikleri,
sanatin liretim ve dolasim bigimlerinde koklii bir doniisiimii beraberinde getirmis, sanatgi ile
izleyici arasindaki etkilesim, fiziksel mekandan dijital platformlara taginarak yeni ifade
bicimleri ve etkilesim platformlarinin ortaya ¢ikmasina aracilik etmistir. Gostergebilimsel
analizler, pandemilerin yalnizca tematik diizeyde degil, sanat eserlerinin yapisal ve anlamsal
boyutunda da 6nemli degisim ve doniisiimlere yol a¢tigini gostermektedir. Bu baglamda,
sanatin kriz zamanlarinda sadece bireysel bir ifade araci1 degil, ayn1 zamanda toplumsal taniklik,
elestiri ve dayanigsma alani olarak islev gordiigiinii tanimlamak miimkiindiir. Son olarak sanatin
toplumsal olaylarla kurdugu dinamik iliski, pandemiler gibi kiiresel krizlerin sanat {izerindeki
yansimalar1 ve sanatin bu siiregte nasil doniistiigii tizerine gergeklestirilen disiplinlerarasi analiz
yoluyla kiiltiir iiretiminin yalnizca bir yansitma degil, ayn1 zamanda yeniden anlamlandirma
pratigi oldugu goriilmiistiir.
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Ozet

Bu calisma, kitle iletisimi alaninda 6nemli iki kuramsal yaklagim olan Bagimlilik Kurami (Dependency Theory)
ve Yeniliklerin Yayilmas1 Modelinin (Diffusion of Innovations) medya etkisi, bilgi aktarimi ve toplumsal degisim
baglamindaki etkilesimini elestirel bir diyalog ¢er¢evesinde ele almaktadir. Ball-Rokeach ve DeFleur tarafindan
gelistirilen Bagimlilik Kurami, bireylerin ve toplumlarin bilgiye ulagmak, karar almak ve gergekligi
anlamlandirmak igin kitle iletisim araglarina olan bagimliligini vurgular. Bu kuram, 6zellikle toplumsal kriz veya
degisim donemlerinde medyanin bilissel, duygusal ve davranissal etkilerini 6n plana ¢ikarir. Ote yandan, Rogers
ve Shoemaker’in gelistirdigi Yeniliklerin Yayilmas1 Modeli, yeni fikir, teknoloji veya iiriinlerin sosyal sistemler
icinde nasil yayildigini analiz eder ve bireylerin bu yenilikleri benimseme siirecini agiklamak igin iletigim
kanallar1, zaman ve sosyal yapilar gibi degiskenleri kullanir.

Bagimlilik Kurami’nin, medyanin yapisal etkileri ile bireyin bilgiye erisim baglaminda medyaya duydugu
bagimliligi merkezine alan yaklasimi ile Yeniliklerin Yayilmasi Modeli’nin bireylerin yenilikleri benimseme
stireclerine dair sundugu mikro diizeyli agiklamalari karsilastirmali olarak ele alan bu ¢alisma, iletisim kuramlart
arasindaki kavramsal yondesmeleri ortaya koymay1 amaglamaktadir. Caligma, kapsam itibartyla s6z konusu iki
kuramin tarihsel gelisiminden hareketle medya-toplum iliskisini agciklamada sunduklar: farkli kuramsal ¢erceveleri
analiz etmektedir. Bu dogrultuda 6zellikle medya etkileri, izleyici davraniglart ve toplumsal degisim siiregleri
baglaminda her iki kuramin kesigim noktalar1 belirlenmis; kuramlarin birbiriyle nasil ortiistiigii ve hangi yonleriyle
birbirini tamamladig1 sistematik bicimde degerlendirilmistir.

iki kuramin dogrudan bir bagi olmasa da, medya aracilifiyla bilgi akis1, toplumsal liderlerin etkisi ve bireylerin
davranmis degisimleri gibi ortak kavramlar etrafinda kesigim noktalar1 mevcuttur. Medya, her iki kuramda da
merkezi bir rol iistlenmekte ve bireylerin karar siireclerini etkilemektedir. Ancak her iki kuramin da metodolojik
smirliliklart bulunmaktadir. Bagimlilik Kurami, medya bagimliligim1 6lgmede &znel kriterlere dayanirken;
Yeniliklerin Yayilmasi Modeli, teknolojik yeniliklerin benimsenmesini yalnizca rasyonel bir siire¢ olarak ele
almakta, dijital medya dinamiklerini ise yeterince kapsayamadigi gézlemlenmistir. Dolayisiyla bu ¢alisma, s6z
konusu iki yaklagimi tamamlayict yonleriyle birlikte ele alarak kuramsal g¢esitlilige katki sunmasini
amaclamaktadir.

Sonug olarak, Bagimlilik Kurami ile Yeniliklerin Yayilmast Modeli, iletisim siireglerini farkli diizlemlerde
aciklasa da, medya etkisinin toplumsal yap1 ve birey lizerindeki belirleyiciligini ortaya koymalart agisindan
tamamlayict niteliktedir. Bu ¢aligma, her iki kuramin karsilagtirmali analizi yoluyla iletisim kuramlar1 arasinda
kavramsal bir koprii kurmakta ve 6zellikle medya-toplum etkilesimini anlamada kuramsal ¢esitliligin 6nemine
isaret etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kitle Iletisim Kuramlari, Bagimlilik Kurami, Yeniliklerin Yayilmas1 Modeli, Yéndesme

Abstract

This study critically examines the interaction between two significant theoretical approaches in the field of mass
communication: Dependency Theory and the Diffusion of Innovations Model, particularly in the context of
media influence, information dissemination, and social change. Developed by Ball-Rokeach and DeFleur,
Dependency Theory emphasizes the reliance of individuals and societies on mass media to access information,
make decisions, and construct their understanding of reality. The theory highlights the cognitive, emotional, and
behavioral effects of media, especially during periods of social crisis or transformation. On the other hand, the
Diffusion of Innovations Model, developed by Rogers and Shoemaker, analyzes how new ideas, technologies, or
products spread within social systems and explains the adoption process of these innovations by individuals using
variables such as communication channels, time, and social structures.
By comparing the macro-level focus of Dependency Theory, which centers on structural media effects and the
individual’s dependence on information access, with the micro-level explanations offered by the Diffusion of
Innovations Model regarding the adoption of innovations, this study aims to reveal conceptual convergences
between the two communication theories. The scope of the study involves analyzing the historical development of
both theories and the different theoretical frameworks they offer for explaining the media-society relationship. In
this context, it identifies the points of intersection between the two theories, particularly in terms of media effects,
audience behavior, and social transformation, and systematically evaluates how they overlap and complement each
other.

Although the two theories are not directly connected, they intersect around shared concepts such as media-
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facilitated information flow, the influence of opinion leaders, and behavioral changes in individuals. In both
theories, media plays a central role and significantly affects individual decision-making processes. However, each
theory also has methodological limitations. Dependency Theory relies on subjective criteria to measure media
dependency, while the Diffusion of Innovations Model tends to view the adoption of technological innovations as
a purely rational process and does not sufficiently account for the dynamics of digital media.
Therefore, this study aims to contribute to theoretical diversity by addressing the complementary aspects of both
approaches.

In conclusion, while Dependency Theory and the Diffusion of Innovations Model explain communication
processes at different levels, they are complementary in revealing the influence of media on both societal structures
and individuals. Through the comparative analysis of these two theories, this study builds a conceptual bridge
between communication theories and underscores the importance of theoretical diversity in understanding media-
society interaction.

Keywords: Mass Communication Theories, Dependency Theory, Diffusion of Innovations, Convergence

Giris

Iletisim bilimleri, érgiitlii bir arastirma faaliyeti olarak, kitlelerin denetlenmesi ve
yonlendirilmesi ihtiyacindan dogmus disiplinler arasi bir alandir (Yaylagiil, 2006, s. 23). Bu
nedenle, iletisim alaninda toplumun tiim gercekligini agiklayabilecek kapsayici tek bir
kuramdan sz etmek miimkiin degildir. Dolayisiyla bireyler ve kitleler arasindaki bilgi akisinin
dogasini, yoniinii ve etkilerini ¢oziimlemeye ¢alisan; teknolojik doniisiimler, siyasal yapilar,
ekonomik diizenlemeler ve toplumsal iliskiler ag1 icerisinde kendini yeniden sekillendiren
iletisim bilimi; 20. yiizy1l boyunca hizla gesitlenen ve derinlesen kuramlarla karsimiza
cikmustir. Ozellikle 1950°1i yillar kuramlarin olusturulmasi bakimindan son derece hareketli bir
dénem olmustur (Denis McQuail, Sven Windahl, 2010, s. 20). Bu kuramlar, iletisim siirecinin
yalnizca bireyden bireye bir mesaj aktarimi olmadigi, ayn1 zamanda iktidar iliskileri, toplumsal
yapilar ve kiiltiirel degisimlerle i¢ ice gegmis ¢cok boyutlu bir alan oldugunu gostermektedir.

Iletisim alaninda kuramlar iki sekilde ele alinmaktadir; toplumsal diizenin mesruiyetini
saglamaya ve bu diizeni devam ettirmeye yonelik kuram ve yaklagimlar, literatiirde genellikle
“ana-akim kuramlar (liberal)” olarak tanimlanmaktadir. Bu kuramlar, mevcut yapiy1
sorgulamak yerine destekleyici bir konumda yer alirlar. Buna karsilik, mevcut toplumsal diizeni
ve iletisim siireglerini elestirel bir perspektifle analiz eden ve sistemin ideolojik yapisini
cozlimlemeyi amagclayan kuramsal yaklasimlar ise “elestirel kuramlar (Marksist)” olarak
adlandirilmaktadir (Yaylagiil, 2006, s. 23). Bu c¢alismada, kitle iletisim alaninin ana akim
kuramlar1 arasinda yer alan iki 6nemli kuramsal yaklagimdan Bagimlilik Kurami (Media
Dependency Theory) ile Yeniliklerin Yayilmas1 Modeli (Diffusion of Innovations) arasinda
kurulabilecek kuramsal ve kavramsal etkilesim incelenecektir. Her iki kuram, iletisim
teknolojilerinin toplumsal doniisiimdeki roliine dair 6nemli katkilar sunmakla birlikte, farkli
diizeylerde islemektedir. Bagimlilik Kuram, bireylerin 6zellikle kriz, belirsizlik ve doniisiim
donemlerinde medyaya olan biligsel, duygusal ve davranigsal bagimliligin1 aciklamaya
caligirken (Sermin Tekinalp, Ruhdan Uzun, 2019, s. 102); Yeniliklerin Yayilmas1 Modeli, bir
toplumsal sistem igerisinde yeni fikirlerin, teknolojilerin veya uygulamalarin nasil yayildigini
ve hangi toplumsal katmanlarda ne sekilde benimsendigini analiz eder (Sermin Tekinalp,
Ruhdan Uzun, 2019, s. 104). Bu iki kuramin birbiriyle iliskisi, iletisim siirecinin hem igerik
iretimi hem de alimlanis1 kapsaminda diisiiniilmesine olanak tanir.
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Iletisim kuramlarmin geneli, belirli dénemlerin epistemolojik, politik ve teknolojik
ruhunu yansitan paradigmalardan beslenmektedir. Ornegin, II. Diinya Savas1 sonras1 dénemde
gelistirilen gliglii etki kuramlari, medyanin bireyler lizerinde dogrudan, hizli ve etkili sonuglar
dogurabilecegini varsayarken; ilerleyen yillarda yapilan arastirmalar, bireylerin gevreleriyle
etkilesim i¢cinde medyadan gelen mesajlar1 yorumlayarak anlamlandirdiklarini, dolayisiyla bu
etkinin smirli ve dolayli oldugunu ortaya koymustur. Bagimlilik Kurami, bu iki yaklasim
arasinda bir koprii kurarak, medyanin etkisinin baglamsal olarak degisken oldugunu, birey ile
medya arasindaki iliskinin toplumsal yapilarla birlikte analiz edilmesi gerektigini savunur
(Melvin L. DeFleur, Sandra J. Ball-Rokeach, 1989, s. 302). Benzer bi¢cimde, Rogers’in
Yeniliklerin Yayilmast Modeli de iletisimi yalnizca mesajin alictya ulagsmas siireci olarak
degil, bireylerin, gruplarin ve kurumlarin yeni bilgilere dair nasil karar verdiklerini ve bu
bilgileri toplumsal sisteme nasil entegre ettiklerini arastirir (Faruk Kalkan, Zuhal Topgu, 2024).

Bu ¢alisma, s6z konusu iki kuram arasindaki etkilesim ve yondesme noktalarini ele
alarak, iletisim arastirmalarinda kuramlar arast diyalogun Onemine dikkat ¢ekmeyi
amaglamaktadir. Calismanin temel amaci, Bagimlilik Kurami ile Yeniliklerin Yayilmasi
Modeli'nin benzerliklerini ve farkliliklarim1 ortaya koymak; bilgi, teknoloji, degisim ve
toplumsal yap1 gibi temel kavramlar iizerinden bu iki yaklasimin nasil karsilikli olarak birbirini
tamamladigin1 irdelemektir. Bu dogrultuda, ozellikle dijital c¢agda degisen iletisim
dinamiklerinin mevcut kuramlar araciligiyla nasil anlasilabilecegi iizerine kapsamli bir
degerlendirme yapilabilecek; belki de ¢ikan sonuglarina gore ihtiya¢ duyulan yeni bir kuramin
farkindaligina varilmasi saglanacaktir.

Calisma, oncelikle her iki kuramin tarihsel gelisimi, kuramsal temelleri ve kavramsal
bilesenleri gercevesinde incelenecek; ardindan karsilastirmali bir analiz sunulacak ve son
bolimde kuramlar arasi etkilesimin iletisim arastirmalarina katkist degerlendirilecektir.
Literatiir taramasi ve kuramsal ¢ézliimleme gibi yontemlerden yararlanilarak yapilandirilan bu
caligma, iletisim kuramlarinin birbirine eklenebilirligi iizerinden ¢ok boyutlu diistinmenin
onemini vurgulamaktadir.

Yontem

Bu calismada, Bagimlilik Kurami ile Yeniliklerin Yayilmas: Kurami arasindaki
kavramsal ve kuramsal iliskileri incelemek amaciyla literatiir taramasi yontemi tercih
edilmistir. Literatiir taramasi, belirli bir konuya iliskin mevcut bilgi birikimini ortaya koymak,
kuramsal ¢erceveyi olusturmak ve daha 6nce yapilan arastirmalarin bulgularindan yararlanarak
kavramsal karsilastirmalar yapabilmek acisindan etkilidir. Ayrica arastirma sonrasinda elde
edilen sonuclarin diger arastirmacilarin sonuglar ile karsilastirarak farklilik ve benzerlileri
nedenleri ile birlikte ortaya ¢ikarmaya olanak saglar (Sener Biiylikoztiirk, Ebru Kilig Cakmak,
Ozcan Erkan Akgiin, Sirin Karadeniz, Funda Demirel, 2024, s. 47)

Bu kapsamda, ilgili kuramlarin tarihsel gelisimi, temel kavramlari, kuramsal
dayanaklar1 ve iletisim bilimleri i¢indeki konumlari, alan yazinda yer alan akademik kitaplar,
hakemli makaleler, tez ¢alismalar1 ve alanin 6nde gelen arastirmacilarinin kuramsal metinleri
aracilifiyla incelenmistir. Caligsma, Ball-Rokeach ve DeFleur’iin gelistirdigi Bagimlilik Kurami
ile Rogers’in ortaya koydugu Yeniliklerin Yayilmas: Kurami'ni, ikincil veriler {izerinden
karsilastirmal1 bigimde analiz etmeyi amaglamaktadir.
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Kuramsal Arka Plan

Bu béliimde, ¢alismanin kuramsal temelini olusturan iki dnemli iletisim kurami olan
Bagimlilik Kurami ile Yeniliklerin Yayilmas1 Modeli ele alinmakta; her iki kuramin medya,
birey ve toplum arasindaki iliskilere dair sundugu agiklamalar karsilagtirmali olarak
incelenmektedir.

Bagimhilik Kurami (Ball-Rokeach ve DeFleur)

20. ylizyilin basindan itibaren kitle iletisimi kuramlari, medyanin birey ve toplum
iizerindeki etkilerini anlamaya yonelik farkli paradigmalar etrafinda sekillenmistir. Bu
kuramsal yaklasimlar, tarihsel siire¢ icerisinde medyanin etkilerine iligkin algilarin
degiskenligini de gozler oniine sermektedir. ilk dénemlerde ortaya cikan “giiclii etkiler”
paradigmasi, medyanin bireyler lizerinde dogrudan, hizli ve kapsamli etkiler yarattigim
savunurken (Ozgetin, 2024, s. 86); 1940’lardan itibaren gelisen “simirl etkiler” yaklasimi, bu
etkinin bireysel farkliliklar ve sosyal baglam tarafindan siirlandigini 6ne siirmiistiir (Ozgetin,
2024, s. 100). Ancak ozellikle televizyonun yayginlastigi, haber ve eglence kaynaklarinin
cesitlendigi 1960’1 ve 1970’li yillardan itibaren medyanin etkilerine dair yeniden diisiinme
zorunlulugu dogmustur. Bu donemde ortaya ¢ikan kuramsal yonelimler, medyanin dogrudan
etkilerinden ziyade dolayli, uzun vadeli ve bilissel-davranigsal yonleri iceren karmasik iliskiler
agma odaklanmustir. Iste bu baglamda gelistirilen Bagimlilik Kurami (Dependency Theory),
ozellikle toplumsal kriz, belirsizlik ve doniisiim donemlerinde bireylerin ve topluluklarin
medya ile kurdugu iliskiyi agiklamak amaciyla Melvin DeFleur ve Sandra Ball-Rokeach
tarafindan 1975 yilinda gelistirilmeye ¢alisilmistir (Ozgetin, 2024, s. 123).

Bagimlilik Kuramu, bireylerin bilgiye erisim, anlamlandirma ve karar alma stireclerinde
medyaya duydugu bagimlhiligi; bu bagimliligin da medya sistemleri ile toplumsal sistemler
arasindaki yapisal iligkiyle nasil big¢imlendigini analiz eder. Kuram, medya, toplum ve
bireylerarasi iliskileri birbirinden ayr1 sistemler olarak ele alir ancak tiim bu sistemleri ayni
zamanda karsilikli bagimli alt sistemler olarak ele alir. Bu yiizden siirekli politik, ekonomik ve
toplumsal yapilarla etkilesim halinde olan medyanin da kendi varliginit devam ettirmesi i¢in bu
yapilardan bagimsiz hareket etmesi miimkiin degildir. Ornegin, medya, kiiltiirel kabul gérme
arayisinda toplumsal normlara ve deger yargilarina da bagimhidir; aksi halde hedef kitleyle
duygusal ve ideolojik bag kurmasi zorlasir. Bu c¢ok yonlii bagimlilik, medyanin varligini
stirdiirebilmesi i¢in sistemle uyum i¢inde olmasini zorunlu kilar. DeFleur ve Ball Rokeach kitle
iletisim araglarinin etkilerini medyanin sadece mesaj igerigiyle degil, ayn1 zamanda bilgi
iizerindeki tekelci konumuyla da bireylerin biligsel, duygusal ve davramigsal yonlerini
etkiledigini savunarak iletisim arastirmalarinda 6nemli bir donliim noktast olmustur (Yildirim,
s. 102):

Algisal Etkiler: Yetersiz veya celiskili bilgiye dayanan belirsiz tutum, inang ve
degerlerle iligkilidir. Bu tiir belirsizlikler, bireyin daha fazla bilgi edinmesiyle giderilebilir.

Duygusal Etkiler: Kitle iletisim araglari, sevgi, korku, hoglanma gibi temel duygulari
harekete gecirecek igerikler sunarak duygusal tepki olusturmay1 amaglar. Ancak bu alandaki
ampirik arastirmalar sinirhdir.
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Davramssal Etkiler: Medya, bireylerin eyleme ge¢mesini tetikleyebilir. Ornegin, bir
protesto haberinin izleyicileri ayni1 eyleme katilmaya ya da karsit bir tepki gostermeye
yonlendirmesi miimkiindiir. Benzer sekilde, reklamlar tiiketim davraniglarini ve siyasi
kampanyalar oy verme egilimlerini etkileyebilir (Sekil 1).

Toplumsal . N Kitle Tletisim
Sistemler ) . Araclan Sistemi
IZLEYICILER
ETKILER
Algisal
Duygusal
Davramssal

Sekil 1. Toplum, araglar ve izleyiciler arasindaki iliski (irfan Erdogan, Korkmaz Alemdar, 1990, s. 118)

Bagimlilik Tiirk Dil Kurumu sozliigiine gore “bir seye veya bir kimseye bagli olma
durumu; tabiiyet” anlamini tagirken; Bagimlilikla Miicadele Yiiksek Kurulu'na gore ise “bir
maddenin ruhsal, fiziksel ya da sosyal sorunlara yol agmasina ragmen, alimina devam edilmesi,
birakma istegine karsilik birakilamamasi ve maddeyi alma isteginin durdurulamamasidir.” Tlgili
literatiir incelendiginde, bagimlilik olgusunun farkli disiplinlerde farkli olarak ele alindigi
goriilmektedir: madde bagimlilig1 ve davranigsal bagimlilik. Cay, kahve, sigara, c¢ikolata, alkol
ve uyusturucu gibi maddelere kars1 gelistirilen bagimliliklar, genel olarak “madde bagimlilig1”
bashig1 altinda degerlendirilmektedir. Buna karsilik, davranigsal bagimlilik; belirli bir
davranisin olagan dis1 bir diizende ve siklikta tekrar edilmesi sonucu bireyin bedensel, ruhsal
ve sosyal islevlerinde bozulma yasamasi, yasam dengesinin sarsilmasi ve g¢evreye uyum
saglamakta giicliik ¢ekmesiyle karakterize edilen bir bagimlilik tiriidiir (M. Kemal Karaman,
Meltem Kurtoglu, 2009). Kuramin gelistiricilerine gore ise bagimlilik; bir tarafin ihtiyaclarinin
giderilmesi ve hedeflerine ulagsmasinin, diger tarafin sagladig1 kaynaklara bagli oldugu bir iligki
tirtidiir (Sandra Ball-Rokeach, Melvin L. DeFleur, 1976).

Bagimlilik Kuramu, kitle iletisiminin bireyler ve toplum tizerindeki etkilerini, yalnizca
mesajin icerigi ya da dogrudan etkilesimler lizerinden degil; medya, toplum ve izleyici
arasindaki yapisal ve karsilikli bagimliliklar ¢ercevesinde analiz etmeye ¢alisan biitiinctil bir
yaklagimdir. Bu kuram, geleneksel giiclii etkiler paradigmas: ile sinirh etkiler yaklasimi
arasindaki ikiligi asarak, kitle iletisim araglarinin etkilerinin baglama, izleyici gereksinimlerine
ve toplumsal kosullara gore degiskenlik gosterdigini ileri siirer. Ozellikle modern sanayi
toplumlarinda toplumsal yapilarin karmasiklagmasi, bireylerin toplumsal sistemle dogrudan
temas noktalarmin azalmasiyla sonuclanmig; bu durum bireylerin, toplumsal diinyay:
anlamlandirmak ve yon bulmak amaciyla medyaya olan bagimliliklarini artirmistir.

Kuram, bireylerin gereksinim duyduklar1 bilgiye ulagmalari, giindelik yasami
anlamlandirmalar1 ve toplumsal rollerini siirdiirebilmeleri i¢in medyaya basvurduklarini ve bu
stirecte medya, toplum ve izlerkitle arasinda karsilikli bir etkilesim sisteminin olustugunu

162



@@%Ig 5»@ j&ﬂ ﬂ \\@ Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve iletisim Sempozyumu 'Tarihi Yeniden Bitinlestirmek"

International Culture, Art and Communication Symposium

savunur. Bu nedenle kuram, yalnizca mesaj1 alan bireyin psikolojik tepkisini degil, medya
sistemini ¢evreleyen ekonomik, siyasal ve kiiltiirel yapilar1 da dikkate alarak, iletisimi sistemsel
bir biitiinliik i¢inde ele alir.

DeFleur ve Ball-Rokeach, bagimlilik iligkisini {i¢ temel eksen iizerinden agiklar
(Ozgetin, 2024, s. 124):

Medya — Izleyici iliskisi

Kuramin merkezinde izleyici ile medya arasindaki bilgi temelli iliski yer almaktadir.
Ozellikle kentli ve sanayilesmis toplum yapilarinda bireyler, cevrelerinde olup biteni
anlayabilmek, toplumsal gelismeleri takip edebilmek, belirsizlikleri gidermek ya da giindelik
stres ve gerilimden uzaklasmak gibi cesitli bilissel, duygusal ve psikolojik ihtiyaglarini
gidermek i¢in medya iceriklerine yonelir. Bu yonelim, bireyin medya karsisindaki pasif bir
tiiketici degil, belirli gereksinimlerle hareket eden aktif bir 6zne oldugunu ortaya koyar. Ancak
bu aktifligin kaynagi, bireyin psikolojik o6zelliklerinden ¢ok, i¢inde bulundugu toplumsal
sistemin yapisal kosullaridir.

Bagimlilik diizeyi arttik¢a, medyanin birey lizerinde yaratabilecegi etki de artar. Bu etki
yalnizca bilgi edinme diizeyinde degil, bireyin inang, deger, tutum ve davranislarinda degisiklik
yaratma potansiyeline de sahiptir.

Toplum — Medya iliskisi

Bagimlilik Kurami'na goére medya sistemi, bagimsiz bir yap1 degil; icinde bulundugu
toplumsal sistemin ekonomik, siyasal ve hukuki kosullarina bagli olarak isleyen bir alt
sistemdir. Medya; devlet, sermaye, reklam endiistrisi gibi diger sistemlerle kargilikli bagimlilik
icinde calismak zorundadir. Bu nedenle, medya igerikleri yalnizca izleyici talebine gore degil,
ayn1 zamanda sistemsel zorunluluklara ve yapisal sinirlamalara gore sekillenir. Ornegin,
ekonomik olarak ayakta kalabilmek i¢in reklama ihtiya¢ duyan bir medya kurulusu, hem reklam
verenlere hem de genis izleyici kitlesine bagimlidir.

Toplum — izleyici iliskisi

Izleyiciler de tamamen bagimsiz bireyler degil, toplumsal sistemin iginde yer alan,
kiiltiirel normlara ve sosyal yapiya gore bicimlenmis bireylerdir. Egitim diizeyi, gelir seviyesi,
siifsal konum, toplumsal cinsiyet ve siyasal ideoloji gibi yapisal degiskenler bireylerin medya
kullanimlarini ve igeriklerden etkilenme diizeylerini dogrudan etkiler. Ayn1 zamanda bireylerin
medya aracilifiyla elde ettikleri bilgi, tutum ve yonelimler de toplumsal sistemin
stirdiiriilmesinde 6nemli bir rol oynar. Boylece toplum-medya-izleyici tiggeninde karsilikli ve
dairesel bir etkilesim s6z konusudur.

Bu iiclii yap, bagimliligin yalnizca bireysel degil, ayn1 zamanda sistematik bir diizeyde
gelistigini ve ¢cok yonlii bir etkilesim igerdigini gosterir. 1976 yilinda Ball-Rokeach ve DeFleur
tarafindan gelistirilen Bagimlilhik Kurami, medya, izleyici ve toplum arasindaki iligkileri
aciklamaya yonelik ilk modelin ardindan Ball-Rokeach, s6z konusu siirecin nasil bir ekolojik
cevrede sekillendigini ortaya koyan daha kapsamli bir modeli gelistirmistir. Bu yeni modelde
odak noktasi, medya sistemi ile toplumsal sistem arasindaki karsilikli bagimlilik
iliskileridir(Sekil 2).
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Sekil 2. Bagimlilik iliskileri Ekolojisi (Ball-Rokeach, 1998)

Kurama gore, bireylerin ve kiiciik gruplarin, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik sistemler gibi
biiylik yapilar tizerindeki etkisi olduk¢a sinirhidir. Bireylerin, medya sisteminin kaynak yapisini
degistirmesi miimkiin goriillmemektedir (Ball-Rokeach, 1998). Bu durum Web 3.0 déneminde
degismistir. Artik bireylerin dijital ortamdaki davraniglar1 -begenileri, arama egilimleri, igerik
tilketimleri- makro sistemler tarafindan takip edilmekte ve analiz edilmektedir. Boylece,
bireyleri yalnizca etkilenebilen degil, ayn1 zamanda etki edebilen aktdrler héline getirmistir.
Yeni medya, bireylere ne izleyip neyi takip edeceklerine kendilerinin karar verebilecegi daha
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Ozgiir bir ortam sunmaktadir. Geleneksel medyada zaman ve mekana bagli igerik sunumu
yerini, bireylerin kendi segtikleri igerikleri diledikleri zaman izleyebildikleri bir diizene
birakmistir. Bu sayede bireyler, kisisel hedef ve ilgi alanlarina gore kendi kaynak ve referans
alanlarii olusturabilecek diizeyde daha aktif hale gelmistir (Umur Isik, Murat Kalem, Fidan
Aliyeva, Murat Ulker, 2022).

Yeniliklerin Yayilmasi Modeli (Rogers ve Shoemaker)

Teknoloji ile toplumsal degisim arasindaki iliski, modern iletisim kuramlarinin
gelisiminde temel bir eksen olusturmustur. Basit arag gereclerin kullanimindan dijital veri
isleme teknolojilerine uzanan bu tarihsel yolculuk, yalnizca teknik ilerlemeyi degil, aym
zamanda bireylerin diisiinme bigimlerini, davraniglarim1 ve toplumsal yapilari kokten
doniistiiren bir siireci de i¢inde barindirir. Bu ¢ergevede, iletisim teknolojilerinin evrimiyle
birlikte, bireylerin kendileriyle, ¢evreleriyle, gecmisleriyle ve gelecekleriyle kurduklar1 bag
yeniden sekillenmistir.

Bu déniisiimleri anlamlandirmak i¢in gelistirilen kuramsal yaklagimlardan biri de,
iletisim profesorii Everett M. Rogers tarafindan gelistirilen ve ilk kez 1962 yilinda yayimlanan
Diffusion of Innovations adli eserle bilimsel literatiire giren Yeniliklerin Yayilmas: Kuramidir
(Ozgetin, 2024, s. 238). Kuram, bir fikir, uygulama veya iiriiniin belirli bir zaman dilimi i¢inde,
belirli bir toplumsal sistemde, cesitli iletisim kanallar1 aracilifiyla nasil yayildigini ve
benimsendigini agiklamay1 amagclar. Temelde bir toplumsal degisim siirecini tanimlayan bu
kuram, yalnizca teknolojik yeniliklerin degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, siyasal ve ekonomik
alandaki degisimlerin topluma nasil niifuz ettigini incelemeye yonelik bir ¢erceve sunar.

Yeniliklerin Yayilmas: Kuramui, iletisim disiplininde oldugu kadar kalkinma iletisimi,
egitim, tarim, saglik, teknoloji transferi ve pazarlama gibi alanlarda da uygulama bulmustur.
Kuramin temel arglimani, iletisim siirecinin yeniliklerin benimsenmesinde merkezi bir rol
oynadig1 ve bu siirecin toplumsal normlar, degerler ve yapilarla siki bir etkilesim iginde
sekillendigidir. Dolayisiyla kuram, modernlesme, gelisme ve degisim siireclerini anlamak
isteyen aragtirmacilar i¢in hala giincelligini koruyan ¢ok yonli bir aragtir. Bunun yani sira
Yeniliklerin Yayilmast Kurami, yalnizca bireysel davraniglarla degil, toplumsal kalkinma
siirecleriyle de yakindan iliskilidir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda kalkinma iletisimi
alaninda yapilan caligmalarda, radyo, televizyon ve basili medya gibi kitle iletisim araglari,
modernlesmenin ve sanayilesmenin hizlandiricist olarak degerlendirilmistir. Bu yaklasim
cercevesinde, teknolojik araglarin yayginlasmasi, bir toplumun gelismislik diizeyini gosteren
birer 6l¢iit haline gelmistir (6rnegin: kisi basina diisen televizyon sayis1). Bu yoniiyle kuram,
teknolojik belirleyicilik yaklasimina da kap1 aralar (Yaylagiil, 2006, s. 76).

Everett M. Rogers tarafindan gelistirilen Yeniliklerin Yayilmas: Kurami, iletigim
alaninda bireyler arasi bilgi akisi, teknolojik degisim ve toplumsal doniisiim iliskisini agiklayan
oncili modellerden biridir. Kuram, bir toplumda yeni bir fikrin, uygulamanin ya da teknolojik
iirliniin bireyler tarafindan ne sekilde kabul edildigini, bu kabul siirecinde hangi etkenlerin rol
oynadigini ve bu silirecin toplumun yapisiyla nasil iliskili oldugunu analiz eder. Rogers’a gore
“Yayilma (diffusion), bir yeniligin belli iletisim kanallar1 araciligiyla zaman iginde bir sosyal
sistemin Uyeleri arasinda iletilmesi siirecidir. Bu, mesajlarin yeni fikirlerle ilgili olmasi
bakimindan 6zel bir iletisim tiiridiir.” (Rogers, 1983, s. 5). Rogers’a gore yenilik, birey ya da
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birim tarafindan “yeni” olarak algilanan herhangi bir unsur olabilir; bu nedenle bir nesnenin ya
da diisiincenin yeniligi, onun yeni olup olmamasindan cok, alict birey tarafindan nasil
algilandigina baghdir.

Yeniliklerin Yayilmasi Kuraminda en 6nemli kavramlardan biri yeniliktir. “Yenilik
(innovation)” kelimesi Latince “innovare-yenilemek” fiilinden tiiretilmis ve dilimize de
inovasyon olarak yerlesmistir. “Yenilik” Tirk Dil Kurumu’na gore “yeni olma durumu, yeni
olan bir seyin 6zelligi ya da eskimis, zararli veya yetersiz sayilan seyleri yeni, yararli ve yeterli
olanlariyla degistirme; teceddiit” anlamlariyla agiklanmaktadir. Dosi’ye gore ise yenilik “yeni
bir iirlintli, yontemi veya orgiitsel yapilanmayi aragtirma, kesfetmek (icat), denemek, gelistirmek
ya da taklit etmek suretiyle benimsemek ve ticarilestirmek™ olarak tanimlanmaktadir (Dosi,
1988). Diger bir taraftan kuramin kurucusu Rogers’a gore yenilik “bir birey ya da orgiit
tarafindan yeni olarak algilanan bir fikir, uygulama ya da nesne” olarak tanimlanir.

Kuram ig¢in bir diger 6nemli kavram olan “yayilma (diffusion)” kelimesi ise Tiirk Dil
Kurumu’na gore “yayilmak isi; intigar, tevessii” anlamlarina gelirken; yayilma “s6z konusu
degisikligin toplumsal sistemin yap1 ve islevinde bir doniisiim icermesi bakimindan bir tiir
toplumsal degisimdir (Ozgetin, 2024, s. 239)”olarak tanimlanmaktadir. Rogers’a gore ise “bir
yeniligin belirli iletisim kanallar1 araciligiyla, zaman i¢inde, bir sosyal sistemin {iyeleri arasinda
iletilmesi siirecidir.” Rogers, yeniliklerin yayilma siirecini dort temel unsur {izerinden
degerlendirir (Rogers, 1983, s. 10):

Yenilik (Innovation)

Yenilik, bir birey ya da bagka bir birim i¢in yeni olarak algilanan bir fikirdir. Yeniligin
yeni olup olmadigi, nesnel bir sekilde degil, bireyin algisina gére degerlendirilir. Yenilikler,
bireyleri bir doniisiim siirecine yoneltir; ¢linkii beraberinde getirdigi sonuglar ¢ogu zaman
belirsizlik igerir. Bireyler bu belirsizlikle basa ¢ikmak icin, yenili§in olas1 avantajlarini ve
dezavantajlarini degerlendirmeye calisir, bilgi toplar ve bu bilgiler dogrultusunda yeniligi
benimseyip benimsemeyeceklerine karar verirler. Yeniligin benimsenmesini ve yayilmasini
etkileyen bes faktor bulunmaktadir (Rogers, 1983, s. 11):

Goreli avantaj: Yenilik, mevcut uygulamalara gore daha avantajli m1?

Uyumluluk: Toplumun degerleri, ihtiyaglar1 ve deneyimleriyle ne derece Ortiistiyor?
Karmagiklik: Yeniligin anlagilmasi ve kullanim1 ne kadar kolay?

Denenebilirlik: Yenilik kiiciik 6l¢ekli olarak test edilebilir mi?

Gozlemlenebilirlik: Yeniligin sonuglart disaridan gbézlemlenebilir mi?

fletisim Kanal (Communication Channel)

Yeniliklerin yayilmasinda en temel unsurlardan biri, iletisimdir. Clinkii bir diisiince,
uygulama ya da {iriin ancak insanlar arasinda aktarildiginda toplumda bir doniisiim yaratabilir.
Bu noktada, iletisim kanali kavrami devreye girer. Iletisim, bireylerin bilgi aligverisinde
bulundugu siirectir. Bir yeniligin topluma iletilmesinde c¢esitli iletisim araglar1 kullanilabilir.
Bunlar kitle iletisim araglar1 (radyo, televizyon, gazete gibi) olabilecegi gibi, kisiler arasi
iletisim yollar1 da olabilir. Yani bireyler, yiiz yiize goriismeler, arkadas gruplari, aile ici
konusmalar gibi dogrudan iliskiler aracilifiyla da yenilikleri birbirlerine aktarabilirler.
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Yeniliklerin yayilmasinda, bireyler aras1 iletisim kritik bir rol oynar. Ozellikle kisilerarasi
iletisim kanallar1, karar verme siirecinde daha etkili olabilir (Demir, 2006).

Rogers’in da belirttigi lizere, cogu insan bir yeniligi ilk elden deneyimleyerek degil,
daha once bu yeniligi benimsemis ve kendisine benzeyen bireylerden etkilenerek kabul eder.
Dolayistyla iletisim kanali yalmizca bilgi aktarimi saglamaz; ayni zamanda sosyal ornek
olusturur ve bireylerin karar verme siireglerini bi¢imlendirir. Bu nedenle, bir yeniligin
toplumsal diizeyde benimsenmesinde iletisim araglariin hem yayginligi hem de etkilesim
bi¢imi biiylik 6nem tagir.

Zaman (Time)

Zaman, hem bireysel karar siireci a¢isindan, hem de toplum diizeyindeki yayilma egrisi
bakimindan kritik bir faktdrdiir. Bu unsur, ii¢ temel yoniiyle incelenebilir: ilk olarak bireylerin
yenilikten haberdar olduklar1 andan itibaren baslayan ve onu kabul edip etmemeye karar
verdikleri siirece kadar olan “benimseme siireci”’; ikinci olarak, bir bireyin yeniligi benimseyip
benimsemedigine dair kararini1 ne kadar siirede verdigi; tiglincii olarak da toplumun geneli
icinde yeniliklerin hangi hizda ve sirayla benimsendigidir.

Bu siirecin isleyisi bireyler arasinda farklilik gosterdigi i¢in, Rogers bu baglamda
toplumu ¢esitli kategorilere ayirir. Ornegin “yenilik¢iler” (innovators), yeni fikirleri kesfetme
konusunda daha istekli, medya ve sosyal aglarla daha yogun iliski kuran bireylerdir. Bu bireyler
genellikle yeniligi erken benimseyen ilk grubu olusturur. Diger bireyler ise bu yenilikgilerin
deneyimlerinden etkilenerek daha sonraki asamalarda yeniligi benimserler. Bu baglamda
zaman, sadece bireysel karar siirecini degil, ayn1 zamanda yeniligin toplumsal sistem i¢indeki
yayillma hizin1 ve kapsamini da belirleyen anahtarlardan biridir. Zamanla ilgili bu bilgilere
dayanarak bireylerin yeniligi benimseme hizlarim1 kategorize edecek olursak, karsimiza bes
boliim ¢ikar (Grafik 1), (Faruk Kalkan, Zuhal Topgu, 2024):

Yenilik¢iler (Innovators): Yenilikleri ilk benimseyen bu bireyler, risk almaya
egilimlidir ve yeni fikirleri kesfetmeye kars: yiiksek bir ilgi ve motivasyon sergilerler.

Erken Benimseyenler (Early Adopters): Yenilikgilere kiyasla daha temkinli
davranmalarina ragmen, yenilikleri toplumda ilk benimseyen bireylerdendir. Genellikle kanaat
onderi olarak kabul edilen bu grup, yeniliklerin sosyal sistem iginde yayilmasinda belirleyici
bir rol {istlenir.

Erken Cogunluk (Early Majority): Yenilikleri benimseme siirecinde daha dikkatli ve
gozlemci bir yaklasim sergileyen bu bireyler, yeniligin faydasini ve giivenilirligini
gozlemledikten sonra benimseme karari alirlar.

Ge¢ Cogunluk (Late Majority): Daha temkinli ve cogunlukla ¢evresel baskilarin

etkisiyle yenilikleri kabul eden bireylerden olusur. Bu grup, yeniligin yayginlastigini ve artik
standart hale geldigini gordiigiinde benimsemeye yonelir.

Geride Kalanlar (Laggards): Yenilikleri en son kabul eden, degisime karsi direnci
yiiksek bireylerdir. Bu kisiler, genellikle geleneksel uygulamalara bagli kalmayi tercih eder ve
yenilikleri benimsemekte isteksiz davranirlar.
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Grafik 1. Yenilik¢ilige Dayali Benimseyici Kategorileri (Rogers, 1983, s. 247)

Bu kategorizasyon, yeniligin hangi hizla ve hangi toplumsal katmanlarda
benimsendigini ortaya koyar.

Toplumsal Sistem (Social System):

Toplumsal sistemin yapisi, bir yeniligin ne hizda ve nasil yayildigini belirleyen temel
unsurlardan biridir. Katz’in benzetmesiyle ifade edilecek olursa, toplumsal yapiyr dikkate
almadan yeniliklerin yayilimini incelemek, damar yapisini bilmeden kan dolagimini anlamaya
caligmak gibidir. Her toplumda yerlesmis davranis Oriintiileri ve normlar, bazi yeniliklerin
benimsenmesini kolaylastirirken, bazilarini ise zorlastirabilir. Bu normatif yapi, bireylerin
degisime olan agikligin1 ve direng diizeyini dogrudan etkiler (Ozgetin, 2024, s. 240).

Toplumsal sistemin i¢inde yer alan kanaat onderleri veya sistemin digindan miidahale
eden degisim temsilcileri de bu siirecin kritik aktorleri arasindadir. Kanaat onderleri, sahip
olduklar sosyal etki giicii sayesinde diger bireylerin tutum ve davraniglarini sekillendirebilir.
Bu kisiler, yeniligin toplumsal diizeyde kabul gérmesini tesvik eden veya engelleyen onemli
birer arac1 islevi gortirler.

Toplumsal degisim baglaminda, yeniliklerin benimsenme siireci ile iletisim siiregleri
arasindaki iligskiye dikkat ceken “Yeniliklerin Yayilmas:t Kurami1”, 6zellikle kanaat 6nderlerinin
etkisini vurgulayan yaklagimiyla, “iki agsamali akis kurami1” (two-step flow theory) ile birlikte
degerlendirilebilir. Bu nedenle s6z konusu kuram, bazi kaynaklarda “¢ok asamali akis kurami”
olarak da adlandirilmistir. Kuram, yalnizca bireylerin degil, sosyal yapilarin da yeniliklere ne
Olgiide agik oldugunu analiz etmeye olanak tanir. Toplumsal yapi, yeniliklerin
benimsenmesinde belirleyici rol oynar. Bir toplumun normlari, kurumlari, degerleri, egitim
diizeyi, ekonomik yapisi, politik kiiltlirli, liderlik tarzi ve sosyal sistemin yapisi; yeniligin
yayillma stirecinde ya kolaylastirict ya da engelleyici islev gorebilir. Toplumsal sistemdeki
kanaat onderleri ve degisim temsilcileri, bu siirecin yoniinii ve hizini belirleyen 6nemli
faktorlerdir.
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Rogers, yeniligin karar siirecini, bireyin (ya da bagka bir karar verici birimin), bir
yenilikle ilk kez karsilastigi andan baslayarak, bu yenilige iliskin bir tutum gelistirmesi,
ardindan yeniligi benimseme ya da reddetme yoOniinde bir karar vermesi, kararlastirilan yeniligi
uygulamaya gecirmesi ve son olarak bu karar1 pekistirmesi ya da yeniden degerlendirmesiyle
sonuclanan ardisik bir siire¢ olarak agiklamistir. Bu siire¢, zaman i¢inde ilerleyen ve bireyin ya
da kurumun yeni bir fikri degerlendirerek, bu fikri mevcut sistemine entegre edip etmeyecegine
karar verdigi bir dizi davranig ve tercihlerden olusur. Rogers, yeniligin birey tarafindan
benimsenme siirecini bes asamada ele alir (Sekil 3):

Bilgi: Birey, yenilik hakkinda belli bir diizeyde bilgi sahibidir ve onun nasil isledigini
kismen kavramaya baglar.

Ikna: Birey, yenilikle ilgili olarak olumlu ya da olumsuz bir tutum gelistirmeye baslar.

Karar: Birey, yeniligi kabul etme ya da reddetme sonucunu dogurabilecek cesitli
degerlendirme ve karar alma siireglerine girer.

Uygulama: Yenilik fiilen uygulanir.

Onay/Dogrulama: Birey, benimsedigi yenilikle ilgili destek arayisina girer; ancak bu
stiregte ¢eliskili mesajlara maruz kalirsa, 6nceki kararin1 gozden gegirip degistirebilir (Rogers,
1983, s. 164).

Onceki Kosullar
1. Onceki Uygulamalar
2. Gereksinimleri/Sorunlan Hissetme
3. Yeniliklere Agik Olma
4. Sesyal Sistemin Normlan

{ { ILETISIM KANALLARI Y )
BILGI - IKNA ) KARAR | UYGULAMA |—M ONAY
i [
Karar Verme Yeniligin Algilanan
Birmminin Ozellikleri
Ozellikleri 1. Girel Avantaj
1. Sosyoekonomik 2. Karmagiklik »U | Uyumun Strdirilmesi
Ozellikler 3. Uygzunluk o Daha Geg Uynm
2. Kagilik (Bagdagma)
Degiq,keﬂlm 4. Denenebilirlikc
3. Tletisim 5. Gozlenebilirlik Vazgecme
Davramg Ret Reddin Siirmesi

Sekil 3. Iletisim Kanallar1 (Rogers, 1983, s. 165)

Bu siireg, bireysel diizeyde karar verme mekanizmalarinin isleyisine dair sistematik bir
aciklama sundugu gibi, iletisimin bu siiregteki doniistiiriicii roliinii de net bicimde ortaya koyar.

3. Kuramlarin Etkilesim Noktalari

Iletisim disiplininde gelistirilen kuramsal yaklasimlar, medya-toplum-birey etkilesimini
farkli diizlemlerde anlamaya yonelik ¢esitli ¢ergceveler sunar. Bu baglamda Bagimlilik Kurami
ile Yeniliklerin Yayilmas1 Kurami, medya etkileri ve toplumsal doniislim siireclerine dair 6zgiin
aciklamalar getiren iki 6Gnemli modeldir. Her ne kadar farkli kuramsal arka planlara sahip olsalar
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da, her iki yaklasim da iletisimin toplumsal yapt ve birey davraniglart {izerindeki
belirleyiciligini vurgular. Asagida, bu iki kuramin kesisen ve ayrisan yonleri karsilastirmali
bi¢cimde ele alinmaktadir.

3.1. Ortak Kuramsal Temeller

Yeniliklerin Yayilmast Kurami ile Bagimlilik Kurami, medya-toplum-birey iliskisini
aciklamaya calisan ana akim iletisim kuramlar1 arasinda yer almaktadir. Her iki kuram da
medya araciliiyla gerceklesen bilgi akisinin bireylerin karar alma siireglerini nasil etkiledigine
odaklanir. Medya, bu iki kuramda da merkezi bir konuma sahiptir. Yeniliklerin Yayilmasi
Kurami’nda medya, bireylere yeni bilgi ve uygulamalari ileten temel bir kanal islevi goriirken
(Rogers, 1983, s. 17); Bagimlihik Kurami, medyay1 bireyin ¢evresel belirsizlikleri
anlamlandirmasinda temel bir bagvuru kaynagi olarak tanimlar (Ball-Rokeach, 1998, s. 24).

Ayrica, her iki kuramda da toplumsal degisim siirecleri 6nemli bir odak noktasidir.
Yeniliklerin Yayilmas1 Kurami, toplumsal sistemlerin yeni fikir ve teknolojileri hangi yollarla
benimsedigini agiklarken (Rogers, 1983, s. 24); Bagimlilik Kurami, toplumsal kriz ve degisim
anlarinda medyaya olan bireysel ve toplumsal bagimliligin arttigini vurgular (Sermin Tekinalp,
Ruhdan Uzun, 2019, s. 102). Bu baglamda, her iki kuram da iletisimi yalnizca bireyler arasi bir
stire¢ olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal yapilarla iliskili ¢ok boyutlu bir siire¢ olarak goriir.

Kanaat dnderlerinin rolii de her iki kuramda 6nemli bir yere sahiptir. Yeniliklerin
Yayilmas1 Kurami, 6zellikle iki asamali akis modeliyle iligkilendirilerek, yeniliklerin kanaat
onderleri araciligiyla topluma yayildigini ifade eder (Ozgetin, 2024, s. 240). Benzer bigimde
Bagimlilik Kurami1 da medyanin sundugu bilgilerin bireyler iizerindeki etkisinin, toplumsal
yapidaki araci figlirler ve mevcut sosyal iligkiler ag1 tarafindan bi¢imlendirildigini 6ne siirer
(Sermin Tekinalp, Ruhdan Uzun, 2019, s. 100).

3.2. Aynisan Kuramsal Sinirlar

Iki kuram arasindaki temel fark, kuramsal ¢ikis noktalar1 ve aciklama diizeyleridir.
Bagimlihk Kurami daha c¢ok makro diizeyde, medya sistemleri ile toplumsal sistemler
arasindaki yapisal bagimliliklara odaklanirken (Ball-Rokeach, 1998, s. 16); Yeniliklerin
Yayilmas1 Kurami mikro diizeyde bireysel karar alma siireclerini ve toplumsal katmanlardaki
farkli benimseme davraniglarini agiklamaya c¢alisir (Rogers, 1983, s. 294).

Bagimlilik Kurami, medyanin bireyler lizerindeki etkisini agiklarken toplumsal kriz,
belirsizlik ve doniisiim gibi olagandisi donemlerde bireyin medya igeriklerine yonelmesini
temel alir. Buna karsilik Yeniliklerin Yayilmas1 Kurami, siradan toplumsal akis iginde
bireylerin yeni fikir veya firiinleri nasil benimsediklerini, bu siirecin hangi asamalardan
gectigini ve hangi iletisim kanallarmin etkili oldugunu sistematik bi¢gimde tanimlar.

Bu iki kuram arasinda metodolojik olarak da farkliliklar goze carpar. Bagimlilik Kurami
oznel degerlendirmelere dayanan etkiler (bilissel, duygusal, davranigsal) iizerinden analiz
yaparken (Ball-Rokeach, 1998, s. 8), Yeniliklerin Yayilmasi Kurami daha ¢ok yeniliklerin
benimsenme siireci ve yayilma hizi gibi 6l¢iilebilir degiskenlere odaklanir (Rogers, 1983, s.
21). Ayrica, Yeniliklerin Yayilmast Kurami teknolojik belirleyicilige daha yatkinken,
Bagimlilik Kurami toplumsal yapilarin medya sistemleri iizerindeki belirleyici giliciine vurgu

yapar.
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Son olarak, Yeniliklerin Yayilmasi Kurami bireyin rasyonel karar alma siirecine vurgu
yaparken, Bagimlilik Kurami bireyin i¢inde bulundugu sistemin yapisal kosullarina bagimli
olarak hareket ettigini 6ne siirer. Boylece, Yeniliklerin Yayilmas1 Kurami bireyi daha aktif ve
ozerk bir 6zne olarak ele alirken, Bagimlilik Kurami bireyi daha ¢ok toplumsal ve medyatik
sistemlerin etkisine acik bir konumda degerlendirir.

Sonu¢: Kuramsal Bir Koprii

Bu calisma, iletisim kuramlar igerisinde onemli yere sahip iki temel yaklasim olan
Bagimlilik Kurami ile Yeniliklerin Yayilmasi Modeli arasindaki etkilesimi irdeleyerek, iletisim
stire¢lerinin anlasilmasinda kuramlar arasi diyalogun saglayabilecegi biitiinciil agiklama
giiclinli ortaya koymayi amaclamistir. Kuramsal ¢oziimlemede, her iki modelin tarihsel
baglami, temel bilesenleri ve varsayimlari ayrintili bigimde ele alinmis; ardindan karsilagtirmali
bir analizle benzerlikleri, farkliliklar1 ve etkilesim potansiyelleri ortaya konulmustur.

Arastirmanin bulgular1 gostermektedir ki, Bagimlilik Kurami ve Yeniliklerin Yayilmasi
Modeli, ilk bakista farkli paradigmalar i¢inde gelistirilmis gibi goriinse de; medya, birey ve
toplumsal yap1 arasinda kurduklar iliskiler bakimindan birbirini tamamlayan yonlere sahiptir.
Bagimlilik Kurami, 6zellikle kriz ve belirsizlik donemlerinde bireylerin medyaya olan yonelimi
ve bu yonelimin dogurdugu bilissel, duygusal ve davranigsal etkiler tizerinde dururken (Ball-
Rokeach, 1998, s. 8); Yeniliklerin Yayilmasi Modeli, yeniliklerin toplumsal sistemde ne sekilde
yayildigini, bireylerin bu yenilikleri nasil benimsedigini ve hangi toplumsal faktorlerin siireci
etkiledigini agiklamaktadir (Rogers, 1983, s. 24).

Her iki kuramin ortaklastig1 temel noktalardan biri, iletisimi sadece bir bilgi aktarimi
olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal yapinin yeniden iiretildigi, bireylerin yonelimlerini
belirleyen karmasik bir siire¢ olarak ele almalaridir. Bu yoniiyle medya, yalnizca teknik bir arag
degil, ayn1 zamanda sosyal gercekligin iiretildigi ve miizakere edildigi bir zemin olarak
degerlendirilir. Ozellikle giiniimiizde dijital medya ortamlarinda bu iki kuramin birlikte
okunmasi, medya etkisinin anlasilmasi acisindan biiylik bir kuramsal esneklik ve agiklik
sunmaktadir.

Yeniliklerin Yayilmas:1 Modeli'nin bireysel davranis ve karar alma siireclerine
odaklanan mikro diizeydeki ¢oziimlemesi, Bagimlilik Kurami’nin toplumsal sistem ve yapisal
bagimliliklar1 merkeze alan makro diizeydeki yaklasimiyla birlestiginde, medya ve iletisim
stireclerinin hem bireysel hem de yapisal boyutlar1 biitliinsel bicimde analiz edilebilmektedir.
Bu da 6zellikle iletisim arastirmalarinda tekil modeller yerine kuramsal sentez iiretme yoniinde
atilacak adimlarin 6nemine isaret etmektedir.

Sonu¢ olarak bu c¢aligma, medya, birey ve toplumsal yapi1 arasindaki iliskilerin
coziimlenmesinde Bagimlilhik Kurami ile Yeniliklerin Yayilmast Modeli’nin birlikte
degerlendirilmesinin kuramsal ve metodolojik acidan zenginlestirici bir yaklasim sundugunu
gostermektedir. Ozellikle iletisim teknolojilerinin hizla déniismeye devam ettigi giiniimiizde,
bu tiir ¢ok yonlii analizler hem akademik literatiire hem de uygulamali alanlara degerli katkilar
saglayacaktir.
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Cities: Skylines Oyunlarinda Grafik Kullanic1 Arayiizii Degisiminin Karsilastirmah
Olarak Incelenmesi

Ars. Gor. Cihangir Eker

Ozet

Bu arastirmanin amac, dijital oyunlarda var olan grafik kullanici arayiizlerinde gerceklesen iislupsal degisimin
Cities: Skylines oyunlar1 dahilinde incelenmesidir. Kullanici arayiizleri, insanin makinelerle kurdugu iletisimin
komutlar yoluyla gergeklesmesine olanak taniyan ve aracilik eden grafik tasarim iiriinleridir. Glinlimiizlin en sik
kullanilan teknolojik aletlerinden birisi olan bilgisayarlar da, kullanic1 arayiizleri sayesinde kullanilmasi miimkiin
olan 6nemli bir aractir. Bilgisayarin kendisi basta olmak iizere, bilgisayarda kullandigimiz yazilimlar, araglar ve
oyunlar da bir grafik kullanici arayiiziine sahiptir. Gliniimiiziin en biiyiik eglence sektdrlerinden birisi haline gelen
oyun endiistrisinde, grafik kullanici arayiizii tasarimlari1 oyun tasariminin en 6nemli unsurlarindan birisidir. Grafik
kullanici arayiizii sayesinde oyuncular oyunla her tiirlii etkilesimi kurabilmektedir. Oyunu agma, oyun igerisinde
¢esitli ayarlamalar yapma, oyunu kaydetme ve yiikleme gibi ana menii komutlarindan, oyunlarin mekanigine bagh
oyun i¢i pek ¢cok yonlendirme ve uygulama, grafik kullanici arayiizii vasitasiyla gerceklesir.

Yapilan bu ¢aligmada, Colossal Order firmasi tarafindan gelistirilen bir sehir kurma simiilasyon oyunu olan Cities:
Skylines ve Cities: Skylines 2 oyunlarmin sahip oldugu grafik kullanici arayiizii tasarimlari, sahip olduklari tislup
acisindan karsilastirilmistir. Nitel bir ¢calisma olan bu arastirma durum g¢alismasi desenindedir. Arastirma evreni
Cities: Skylines ve Cities: Skylines 2 oyunlar1 olup, érneklem ise oyunlarin grafik kullanici arayiizii tasarimi
dgeleri olarak secilmistir. Orneklemi olusturan gérseller, dijital oyunlarin kullanici arayiizlerinin arsivlendigi
internet sitesi gameuidatabase.com’dan ve Cities: Skylines 2 oyunundan dogrudan edinilmistir. Aragtirma
sonucunda, 2015 yilinda piyasaya siiriilen Cities: Skylines 2 oyununun grafik kullanici arayiliziniin skemorfik
isluba daha yakin bir tasarim diline sahip oldugu; 2023 yilinda piyasaya siiriilen Cities: Skylines 2 oyununun ise
diiz tasarim Ozelliklerini benimsedigi goriilmiistiir. Bu baglamda, oyun sirketlerinin grafik kullanici arayiizii
tasarimi noktasinda giincel egilimleri de géz oniinde bulundurarak tasarimlarini giincelleyebildigini sdylemek
miimkiindiir. Arastirmanin dijital oyunlarda grafik kullanici arayiizlerinin tasarim dilinde yasanabilen degisimlerin
betimlenmesi noktasinda, dijital oyun tasarimi ve grafik tasarim alanlari i¢in bir 6rneklem olusturma agisindan
onemli oldugu diistinilmektedir.

Anahtar kelimeler: Grafik kullanici arayiizii, arayiiz tasarimi, dijital oyun, grafik tasarim, Cities: Skylines

A Comparative Analysis Of Graphical User Interface Changes In Cities: Skylines Series

Abstract

The aim of this research is to examine the stylistic changes occurring in graphical user interfaces within digital
games, specifically in the Cities: Skylines series. Graphical user interfaces (GUIs) are graphic design products that
facilitate and mediate human-machine communication through commands. Computers, which are one of the most
commonly used technological devices today, function as essential tools enabled by graphical user interfaces. In
addition to computers themselves, the software, tools, and games we use on computers also incorporate graphical
user interfaces. In the gaming industry, which has become one of the largest entertainment sectors of the present
day, GUI design is one of the most crucial elements of game design. Through graphical user interfaces, players
establish all forms of interaction with a game. This includes fundamental menu commands such as launching the
game, adjusting various settings, saving and loading progress, as well as humerous in-game instructions and
applications depending on the game mechanics, all of which are executed via the graphical user interface.

This study compares the graphical user interface designs of Cities: Skylines and Cities: Skylines 2 in terms of their
graphical characteristics, both of which are city-building simulation games developed by Colossal Order. The
research follows a qualitative approach and adopts a case study design. The research population consists of the
Cities: Skylines and Cities: Skylines 2 games, while the sample is selected based on the graphical user interface
elements of these games. The visual materials forming the sample were obtained from gameuidatabase.com, a
website archiving user interfaces of digital games, as well as directly from Cities: Skylines 2. The findings of the
study indicate that the graphical user interface of Cities: Skylines (released in 2015) adheres more closely to a
skeuomorphic design language, whereas Cities: Skylines 2 (released in 2023) adopts the principles of flat design.
In this context, it is possible to argue that game companies can update their interface designs by considering current
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trends in graphic design. This research is considered have an importance in providing a descriptive analysis of the
design language changes in graphical user interfaces within digital games, also serving as a reference for both
digital game design and graphic design fields.

Keywords: Graphic user interface,Interface design, digital games, graphic design, Cities: Skylines.

Giris

Grafik kullanici araytizleri, dijitallesmeyle birlikte bireyin hayatinda giderek daha fazla
yere sahip olan teknolojik cihazlarla iletisim kurmanin ve onlar1 kullanabilmek noktasinda
onemli bir aractir. Giiniimiizde pek cok ev aleti, kamusal alanlarda yer alan makine ve
otomatlar, akilli telefonlar, tabletler ve bilgisayarlar grafik kullanici arayiiziine sahiptir.
Arayiizler sayesinde ilgili cihaz ve makineler kullanilabilmekte, komutlar verilebilmektedir.
“Grafik arayiiziin gorsel yapisi, genel olarak butonlar, simgeler, metin alanlari, pencereler ve
meniilerden olusmaktadir” (Evren, 2016: 403). Sozii edilen gorsel yap: unsurlariyla beraber
birey ve makine arasindaki iletisim gerceklesmekte ve gorsel yap1 unsurlar vasitastyla makine
ve cihazlarin ¢alistirilabilmesi miimkiin olmaktadir.

Giliniimiizde en sik vakit gegirilen ve pek cok isin tamamlanmasini miimkiin kilan
bilgisayarlar, grafik kullanici arayiizlerinin en yogun goriildiigii teknolojik cihazlardan biridir.
Bilgisayara ait g¢esitli arayiizler sayesinde bilgisayarin olanak tanidigi pek ¢ok islem yerine
getirilebilmektedir. Bilgisayari agma, internette gezinme, yazma ve c¢izme gibi araglar
calistirma ve klasor olusturma gibi islemlerin pek ¢ogu bilgisayarin sahip oldugu arayiizler
sayesinde miimkiindiir. 1984 yilinda piyasaya siiriillen Macintosh ve 1985 yilinda piyasaya
siiriilen Windows isletim sistemleri, bilgisayarlarin kullanimini kolaylagtiran ilk grafik
kullanic1 arayiliz oOrneklerinden sayilabilir. Bu igletim sistemlerinin grafiksel kullanici
arayiizlerindeki basaris1 gelistirdikleri yeni versiyonlarla gliniimiize kadar devam etmistir
(Sakman, 2017: 227).

Bugiin yaz1 yazmaktan tasarim yapmaya, multimedya araglarini kullanmadan oyun
oynamaya kadar pek cok faaliyetimizi bilgisayarlar vasitasiyla ve bilgisayarlar ile yazilimlarin
sahip oldugu grafik kullanici arayiizleri sayesinde kolaylikla gerceklestirmekteyiz. Grafik
kullanic1 arayiizleri, grafik tasarimin ¢alisma alanlarindan biri olarak bu alandaki tasarim
anlayis ve usluplarmin da gozlemlenebildigi 6nemli araglardir. Bilgisayar kullaniminin
yayginlagsmas1 ve kullanici skalasinin gesitlenmesiyle, grafik kullanici arayiizlerinin 6nemi
artmistir. Bu sebeple grafik kullanici arayiizleri, kullanicilarin arayiiz deneyimini daha sorunsuz
ve kolay hale getirebilecek sekilde zaman igerisinde evrilmistir. Bunun yaninda farkli tasarim
isluplart da kullanict arayiizlerinin tasarimlarini etkilemis ve ¢esitli tisluplar dogrultusunda
arayiizlerin tasarimlar sekillenmistir.

Yontem

Bu arastirmada, grafik kullanici arayiizlerinin zaman icerisinde gegirebildigi
dontistimler dijital oyunlar tizerinden 6rneklendirilmistir. Bu dogrultuda arastirmanin problemi,
“Dijital oyunlarda grafik kullanict arayiizlerindeki {slupsal degisim ne sekilde
gerceklesebilmektedir?” olarak belirlenmistir. Arastirmanin amaci, dijital oyun baglaminda
grafik kullanic1 arayiizlerinde gozlenen islupsal degisimlerin bir oyun {izerinden
orneklendirilmesidir. Aragtirmanin dijital oyunlardaki grafik kullanici arayiizii tasarimlarina
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yonelik yaklasimlarda yasanan degisimin 6rneklendirilmesi ve goriiniir olabilmesi agisindan
onemli oldugu diigiiniilmektedir.

Dijjital oyunlarin sahip oldugu grafik kullanic1 arayiizlerindeki degisimin
orneklendirilmesinin amaglandigu bu arastirma, durum c¢aligmasi deseninde nitel bir
aragtirmadir. “Durum ¢aligmasi; bir kisi, bir grup ya da bir birim iizerine gerceklestirilen ve
cesitli birimler iizerinde genelleme yapmay1 amaglayan bir ¢alisma tiirii olarak tanimlanabilir”
(Gustafson, 2017). Arastirma kapsaminda incelenecek birim olarak, Colossal Order firmasinin
2015 ve 2023 yillarinda yayimladigi Cities:Skylines ve Cities: Skylines 2 oyunlar1 se¢ilmistir.
Oyunlarin ana menii ve oyun igerigindeki grafik kullanici arayiizii tasarimlar1 karsilastirmali
olarak incelenmistir ve incelemeler gorsel orneklerle desteklenmistir. Her iki oyun ayr1 birer
baslik altinda degerlendirilmis ve grafik kullanici arayiizlerinin tagidig1 tislupsal nitelikler kendi
basliklar altinda yorumlanmustir.

Cities: Skylines Oyununa Ait Grafik Kullanic1 Arayiizii

Cities: Skylines, Colossal Order tarafindan 2015 yilinda piyasaya siiriilen bir sehir
simiilasyonu oyunudur. Oyunda oyuncular bireysel olarak bos bir harita lizerinde sifirdan sehir
insa etme sansina sahiptir. Sehirde niifus arttikca tipki gercek hayattaki gibi sehirde bir takim
sorunlar meydana gelmekte ve oyuncu bu sorunlar1 ¢6zmekle ya da sorunlar yasanmadan
sorunlar1 dnlemekle yiikiimliidiir. Imar izni, saglik, ¢op, giivenlik, egitim, parklar, ulasim gibi
temel ihtiyaclar oyuncu tarafindan ¢oziimlenmesi gereken temel sorunlardir. Bunun yaninda
ticaret, sanayi, igletmeler, kirlilik, su kaynaklar1 gibi pek ¢ok unsur da oyunda mevcuttur.
Oyunda gerek ana menii, gerekse oyun icerisindeki pek cok islev, grafik kullanici arayiizii
vasitasiyla kullanilabilmektedir. Arayiiz tasarimi, biitiinsel olarak belirli bir dile sahiptir ve
oyunda arayiizlin goriiniir oldugu her ylizeyde bu ortak dil hissedilmektedir.
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Gorsel 1. Cities: Skylines oyununa ait ana meni.

Gorsel 1°de, Cities: Skylines oyununa ait ana meniiniin grafik kullanici arayiizii
goriilmektedir. Ornekteki menii incelendiginde; arka planda oyuna ait bir goriintii, sag altta
oyun versiyonu, Ust ortada oyuna ait amblem ve amblemin altinda ekrani ortalayacak sekilde
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bes adet panel goriilmektedir. Sol iistteki panel oyuna ait haberleri ve yeni yayimlanan
genisleme paketlerini (DLC), sol alttaki panel oyunda ytiklii olan DLC’leri, ortadaki panel oyun
ana meniislinii, sag iistteki panel oyuncunun Paradox hesabina baglanmasini saglayan butonlar1
ve sag alttaki panel de oyuncunun Steam {iizerinden flicretsiz olarak oyuna ekleyebilecegi
eklentileri gostermektedir. Amblemin, panellerin ve panellerdeki tiklanabilir butonlarin
tasarimlarina bakildiginda, {ic boyut etkisinin golge ve 1siklarla saglandigin1 gérmekteyiz.
Ortadaki panelde yer alan ve secili haldeki “Continue Game” butonu, diger butonlardan agik
renkte bir butona doniiserek ve ii¢ boyutlu algilanacak bicimde ayrismaktadir. Panel
cercevelerinin arka plandan ayrigmasi ve ii¢ boyutlu olarak algilanmasi, panellerin iistiinde yer
alan ve {i¢ boyut illiizyonunu yaratan agik renkli bir ¢izgiyle saglanmistir. Oyunun ambleminde
yer alan iki tipografik ve bir arka plan unsuru olmak {izere toplam ii¢ tasarim unsuru da, 151k
golge etkisiyle boyutlandirilmis bir hissiyata sahiptir.
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Gorsel 2. Cities: Skylines oyununa ait Ayarlar ekrani.

Gorsel 2’de, Cities: Skylines oyununa ait ana meniiden ulasilan Ayarlar ekrani
goriilmektedir. Ekranda, siyah bir arka plan lizerinde yerlestirilmis buton ve barlar mevcuttur.
Butonlar sayesinde yapilacak ayarlar secilip uygulanabilirken, kaydirilabilir barlar vasitasiyla
da oyuna yonelik ¢esitli ayarlamalar gergeklestirilmektedir. Tiklanabilir ve segilebilir butonlar,
151k ve golge etkisiyle ii¢ boyutlu bir algilamaya sahip olacak sekilde tasarlanmistir. Barlar ise
daha diiz bir etkiye sahiptir.

“Apply” (Uygula) ve sag iistte yer alan meniiye ait kapatma butonu “X”, {ic boyut
algisinin daha yogun hissedildigi butonlardir. Bu butonlar vasitasiyla, gergeklestirilen ayarlar
ve kapatma iglemleri gibi temel komutlar yerine getirilmektedir. Bununla birlikte meniide, ana
basliklarin biiyiik harflerle, alt seviye baslik ve isimlendirmelerin ise kelimelerin ilk harfi biiyiik
olacak sekilde baslik diizeninde bir hiyerarsiyle yazildig1 goriillmektedir.
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Gorsel 3. ities: Skylines oyununa ait oyun i¢i Ekonmi ekrani.

Gorsel 3’de, Cities: Skylines oyununda oyun i¢inde yer alan Ekonomi menii ekrani ve
grafik kullanici arayiizii goriilmektedir. Ana panel genel olarak ikiye boliinmiistiir. Ust panelde
hizmetlere yonelik yapilacak harcamalarin ayarlandigir barlar, alt meniide ise ekonomi
istatistikleri yer almaktadir. Panelin {ist boliimiinde baslik alaninin solunda altin renginde stilize
bir para destesi ikonu, sagda ise ii¢ boyut etkisine sahip kapatma tusu “X” vardir. Alttaki hizmet
ikonlarina bakildiginda, soyut sembolik ikonlarla gergek diinyada karsiligi olan somut imgelere
dayal1 ikonlarin ii¢ boyutlu bir alg1 yaratacak bi¢imde tasarlandig: goriiliir. Yol, elektrik akima,
su damlasi, ¢op kovasi, sekiz u¢lu hag, itfaiyeci sapkasi, polis rozeti, kitap, heykel, gokdelen ve
toplu tasima araglarima ait gorseller ikon olarak tasarlanmustir. Ikonlarda gercekei kullanimla
birlikte metaforik anlatimlar da goriilmekte, tasarim stili ise ti¢ boyut algisi olusturacak bigimde
yansitilmaktadir. Panelin istatistik boliimiinde ise {ist boliimde yedi adet ikon yine bu iisluba
uygun bigimde iretilmistir. Altta yer alan istatistik panellerinde ise daha diiz bir tasarim dili

mevcuttur.

Gorsel 4. Cities: Skylines oyununa ait oyun i¢i Parklar meniisii.

Gorsel 4’te, Cities: Skylines oyunundan oyun i¢inde yer alan ingsaa meniilerinden
Parklar meniisii ve yerlestirme ekrani1 goriilmektedir. Oyunda bir hizmet yapis1 yerlestirirken,
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ekran beyaz tonlara biirlinmektedir. Yerlesim ve hizmet binalarinin renk tonu kirmiziya
yakinlastikta, sehrin o bolgesinde yerlestirilmek iizere olan o yapiya ihtiyacin daha fazla oldugu
anlagilmaktadir. Yap1 insaa meniilerinden olan Parklar meniisii tiklandiginda, ekranin altinda
ortalanmig olarak bir bar agilmaktadir. Bu barin iizerinde, o ingaa meniisiine ait diger alt barlarin
acilmasini saglayan ikonlar goriiliir. Bu ikonlar, Gorsel 3’de incelenen ikonlarla ortak bir
tasarim diline sahiptir. Hem gerceke¢i hem metaforik olarak bu ikonlar ilgili insaa yapilarinin
toplandig1 alt barlar1 temsil ederler. Insaa edilebilecek parklara ait yapilar, barn igerisinde
yapiya ait gorselin stilize bir versiyonuyla temsil edilir. Boylelikle oyuncular insaa etmek iizere
olduklar1 yapinin neye benzedigini ve hangi yap1 oldugunu kolaylikla anlayabilmektedir.

Gorsel 1, 2, 3 ve 4’te incelenen Cities: Skylines oyununa ait grafik kullanici arayiiziine
genel olarak bakildiginda; ii¢ boyutlu buton ve ikonlarin, 151k ve golge efektlerinin, metaforik
anlatimlarin, tipografik hiyerarsinin ve ortak bir tasarim dilinin oldugunu goérmekteyiz. Bu
ozellikler, arayiiz tasariminda 21. yiizyilin popiiler arayiiz tasarim iisluplarindan skemorfik
tasarim Uslubunun 6zellikleriyle benzerlikler gostermektedir. Skemorfik tasarimdaki ana fikir,
“gorsel lizerinde gosterilen nesnelere zaten asina olan insanlar i¢in arayiiziin kullanimini
kolaylagtirmaktir. Skeuomorfizm gercek hayatin metaforlarini kullanir ve temsil edilen gergek
diinya nesnesini taklit etmek icin degradeleri, golgeleri, siislii ayrintilar1 ve dokular1 kullanir”
(Coskun ve Atesgdz, 2020: 115). Incelenen dort ornekte de, sozii edilen degrade ve golge
kullanimlari ile metaforik ikon tasarimlarin1 gorebilmekteyiz. Ornegin itfaiye hizmet binalari
itfaiyecilerin kullandig1 sar1 1s1kli kask, giivenlik hizmet binalar1 polis rozeti, egitim hizmet
binalar1 da kitap metaforuyla ikonlastirilmistir. Bununla birlikte, incelenen oyunun
arayiizindeki butonlar da gerceke¢i ve boyutlu bir gériiniime sahiptir. Skemorfizmin yazilimi
yapilan uygulamanin gercek bir nesnenin goriiniimiinii ve hissini taklit etmeye calistig1 bir
tasarim trendi (Ceken ve Delil, 2021: 76) olduguna yonelik tanimi, Cities: Skylines’da yer alan
butonlarin gercekei buton hissini taklit etmesiyle ortiismektedir. Barin igerisinde yer alan ve
oyundaki mevcudiyetleriyle Ortlisen ingaa ikonlar1 da anlik bir algilama saglayarak,
kullanicilarin arayiiz iizerinde c¢ok vakit kaybetmeden kolaylikla nereye odaklanmalari
gerektigini gostermektedir (Calis Zegerek ve Kara, 2014: 75). Insaa edilecek yapilara ait
ikonlarin bu yapilarin oyundaki goriintiisiiyle ayn1 bigimde sunulmasiyla, kullanicilarin neyi
insaa edeceklerini daha hizli bigimde algilamalar1 saglanmaktadir.

Cities: Skylines 2 Oyununa Ait Grafik Kullanic1 Arayiizii

Cities: Skylines 2, 2023 yilinda Colossal Order tarafindan gelistirilen bir sehir
simiilasyonudur. Oyun, ayn sirketin 2015 yilinda yayimladig: Cities: Skylines oyununun yeni
bir versiyonu olarak kabul edilebilir. Bu oyunda ilk oyuna nazaran grafik gelistirmeler, oynanis,
oyun mekanikleri ve arayliz tasarim1 gibi pek ¢cok noktada yenilikler getirilmistir.
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Gorsel 5. Cities: Skylines 2 oyununa ait ana menii.

Gorsel 5°de, Cities: Skylines 2 oyununun ana menii goriintiisii yer almaktadir. Ana menii
tasarimina bakildiginda ilk oyun olan Cities: Skylines oyunuyla bazi benzerlikler goriilse de,
grafik kullanici arayiiziinde belirgin bir tislup degisikligi vardir. Ekranin arka planinda, oyuna
ait bir gorsel goriliir. Ekranin sag listiinde, Steam profiline erisimi saglayan yeni bir buton yer
almaktadir. Sag altta ise oyunun giincel versiyonu yazi biciminde gosterilmektedir. Orta iistte
oyunun simge ve amblemi, diiz beyaz renkle verilmistir. Alt solda ana meniiye ait temel islevleri
gerceklestiren yan meniilerin butonlari, sag iistte Paradox hesabina baglanti saglayan giris/cikis
butonunu igeren panel, sag altta ise oyunun mod yiiklenmesiyle ve diger durumlarla ilgili
bildirimleri gdsteren bir bagka panel vardir. Buton ve panellerin tasarimi ilk oyunun aksine ii¢
boyut hissi tasimamakta, daha diiz ve az miktarla seffaflik 6zellikleri gostermektedir. Ana menii
butonlarinda yalnizca isimler yazmamakta, isimlerin solunda diiz tasarimlarla tasarlanmis
ikonlar yer almaktadir. Ayrica ana menii butonlarinin bazilarinin yaninda sar1 “New” (Yeni)
ikonlar1 yer almakta ve o meniiyle ilgili bir yeniligin oldugunu gostermektedir. Amblem, simge
ve butonlar genel itibariyle diiz tasarima ait ozelliklerle ve bir biitlinliik igerisinde
tasarlanmistir.

+ NEWGAME

C) LOAD GAME

# EDITOR

Gorsel 6. Cities: Skylines 2 oyununa ait Ayarlar ekrani.
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Gorsel 6°da, Cities: Skylines 2 oyununa ait ana meniiden ulasilan Ayarlar ekraninin
grafik kullanict arayiizii goriilmektedir. Bu ekranin arka planinda, oyuna ait bir gorsel
mevcuttur. Sag iistteki Steam hesap butonu ile sol alttaki oyun versiyonu bilgisi buradayken de
goriiniir olmaya devam etmektedir. Ust solda bir énceki ana meniiye doniisii saglayan
“Options” butonu, solunda ise sola doniik bir iicgen ikonu yer almaktadir. Sagda ise yapilmak
istenen ayarin aranabildigi bir arama kutucugu mevcuttur.

Ekranin genelini kaplayan ve ayarlarla ilgili ii¢ adet panel mevcuttur. Soldaki panelde
ayar yapilacak alanlar1 ve yiiklii modlar1 gosteren bir panel vardir. Biiyilik harflerden isimlerle
panelde ayar olanaklar1 listelenmistir. Secili olan ayar ise acik renkli bir butonla digerlerinden
ayrismaktadir. Yeni ayarlara sahip butonlarin yaninda sar1 bir “New” ikonu varken, ayarlariyla
ilgili bir sorun olan butonlarin saginda bir tinlem ikonu yer alir. Ortadaki panelde, secili olan
ayarlama butonunun igerdigi ayar segenekleri goriiliir. Bu segenekler segilebilir bar ya da
stiriiklenerek ayarlanabilen bar olarak iki tiirdedir. Bu alt panelde yer alan yazili barlardaki
tipografik unsurlar, bas harfi biiyiik olacak sekilde baslik iislubunda verilmistir. Siyah ve diiz
olan bar tasarimlari, ayirt edici sar1 bir ¢ergeveye sahiptir. Sagdaki panelde ise yapilmakta olan
ayara yoOnelik detayl bilgiler verilmektedir.

LOANS

ELECTRICITY

Gorsel 7. Cities: Skylines 2 oyununa ait oyun i¢i Ekonomi ekrani ve Servisler alt meniisii.

Gorsel 7°de, Cities: Skylines 2 oyununun oyun i¢indeki meniilerinden olan Ekonomi
meniisii ve altinda yer alan Servisler alt meniisii goriilmektedir. Servisler meniisiine
bakildiginda, ana bir panelin i¢inde alt panellere yonlendirme saglayan bes buton ile iki temel
alt panel goriiliir. Panel tasarimi1 oyun ekranin1 gosterecek sekilde hafif bir seffafliga sahiptir.
Alt menii butonlar1 ikonlarla degil tipografiyle sunulmus, bu butonlar ilk oyunun aksine daha
diiz bir iislupla tasarlanmistir. Se¢ili olan alt menii bir 151k efektiyle degil, kontrasti yiiksek bir
renk ile segili olmayan butonlarla ayrigmaktadir. Bu gorselde, ayar yapilabilecek servisler ve
ayni zamanda oyunun altinda yer alan servislere ait ikonlar goriilmektedir. Ikon tasarimlarinda
boyut algis1 151k ve gdlgenin aksine perspektif ve acik-koyu ton karsitligi ile saglanmistir.
Izometrik perspektifte iic boyutlu tasarlanan ikonlar, ilk oyundaki gibi metaforik anlam
baglaminda tasarlansa da, tasarim {iislubu daha minimal olmustur. Bununla birlikte alt
panellerdeki siiriiklenebilir barlar ve bilgi kutucuklar1 da ii¢ boyut etkisinin aksine yine diiz bir
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tasarim diliyle ele alinmistir. Soldaki dar panelde ayarlama yapilabilecek servislerin listesi
mevcutken, sagdaki genis panelde bahsedilen ayarlamalarin yapildig1 ve bu ayarlamalarla ilgili
bilgiyi i¢eren alanlar mevcuttur.

Gorsel 8. Cities: Skylines 2 oyununa ait oyun i¢i Parklar meniisii.

Gorsel 8’de Cities: Skylines 2 oyununun oyun ekranindaki insaa meniilerinden Park
meniisii goriilmektedir. Burada da, menii panelinin {ist kismindaki ikonlar sayesinde park
cesitleri arasinda gecis saglanmaktadir. ikon tasarimlar bir 6nceki 6rnekteki gibi 151k gdlge ile
iic boyut algisindan ziyade izometrik perspektif ve acik-koyu renk tonlariyla saglanmistir. Park
cesitlerine ait butonlar yine gergek park goriintiisiinden olusmakta, ancak bu sefer kagish
perspektif goriintiisii yerine izometrik goriintii tercih edilmelktedir. Secilen parkla ilgili parka
ait bir bilgi paneli de menii panelinin iizerinde agilmaktadir. Panel ve barlarda {i¢ boyut algisi
yerini diiz ve hafif saydam bir tasarima birakmustir.

Cities: Skylines 2 oyununun grafik kullanict arayiiziine bakildiginda, tasarim
unsurlarinin daha diiz, boyut algisindan uzak ve ilk oyuna kiyasla efektlerden arindirilmig
oldugu goriilmektedir. Bu anlayis, kullanici arayiiziiniin diiz tasarim (flat design) iislubuyla
tasarlandigin1 géstermektedir. Diiz tasarim, grafik kullanici arayiizlerinde son yillarda daha sik
tercih edilmeye baslanan ve minimalizmle benzer niteliklere sahip olan bir arayiiz tasarim
iislubudur. Bu iislup, efektlerden arinmis olmasi, iic boyuttan uzak olmasi, sade olmasi, canli
renklere sahip olmasi ve bu ozelliklerle uyumlu tipografik uygulamalara sahip olmasi (Acar,
2020: 43) gibi dzelliklerle 6zellikle skemorfik tasarim iislubundan ayrismaktadir. Ik oyuna
kiyasla Cities: Skylines 2 oyununda da buton ve panellerin efekt ve ii¢ boyuttan arindirilmis
olmasi, diiz tasarima yonelik verilen 6zelliklerle uyusmaktadir. Temel amaci anlamsal hiz ve
etkililik olan diiz tasarimlar, icerigi net ve erisilebilir bir sekilde sunmanin anahtarlar1 olarak
degerlendirilebilir (Kaya, 2024: 11). Bu bakimdan Cities: Skylines 2 oyununda grafik kullanici
arayiizlinliin diiz tasarima uygun yapisinin, igerigi net bir bicimde belirten ve kontrast renk
vurgulariyla secilebilirlik anlaminda etki ve hiza olumlu etki eden bir yapiya sahip oldugunu
sOyleyebiliriz. Bunlarin yaninda, grafik kullanici arayiizii tasariminda diiz tasarim baglaminda
renk tercihi de onemli bir yere sahiptir. “Diiz tasarim, gorsel efektleri tamamlamak igin,
dinamik bir renk paleti kullanarak 6zellikle parlak renkleri uygular. Birbirleriyle kontrast
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olusturan ve enerji veren renkler az nesne igeren bir sayfanin donuk goriinmesini engeller”
(Pehlivan, 2019: 727). Cities: Skylines 2’nin arayiiz tasariminda, 6zellikle secili butonlar ve
vurgu i¢in eklenen ikonlar, koyu zemine kontrast olusturacak bigimde sar1 gibi renklerle
tasarlanmistir. Bu da ilgili buton ve ikonlarin zeminden ve diger unsurlardan ayrigmasini
saglamaktadir.

Sonuc¢

Bu aragtirmada, dijital oyunlardaki grafik kullanici arayiizlerinde yasanabilen {islup
degisimi, bir sechir kurma simiilasyonu oyunu olan Cities: Skylines ve Cities: Skylines 2
iizerinden Orneklendirilmis ve irdelenmistir. Arastirmada ele aliman oyunlardan ilki 2015
yilinda, ikincisi ise 2023 yilinda piyasaya siiriilmiistiir. Oyunlarin sahip oldugu grafik kullanict
arayiizlerinin, temelde skemorfik ve diiz tasarim prensiplerine uygun olarak tasarlandigi
goriilmustiir. Her iki arayiiz tasarim iislubu, kimi 6zellikleri itibariyle birbirinden farklilagmakta
ve bu farklilik incelenen iki oyunun arayiiz tasarimlarinda da goriilebilmektedir. Skemorfik
tasarimda ii¢ boyutlu butonlar, 151k ve gblge efektleri ile vurgular, metaforik ve gercekei ikonlar
mevcutken; diiz tasarimda iki boyutlu butonlar, kontrast renklerle vurgular ve daha stilize
ikonlar goriilmektedir.

Tipkt isletim sistemleri, web siteleri ve yazilimlar gibi, dijital oyunlarin da grafik
kullanict arayiizlerinde tasarim iislubuna yonelik degisimlerin yasanabildigi, Cities: Skylines
oyunlart baglaminda yapilan karsilagtirmali incelemede orneklendirilmistir. Kullanici
araylizleri baglaminda yasanan bu degisim, ¢esitli gerekgeler ¢ercevesinde gerceklesmektedir.
Bu gerekgelerden biri olan tasarim trendleri, grafik tasarim alaninda popiilerlesen tasarim
dilinin daha sik kullanilmasi anlamina gelmektedir. Minimalizm ve diiz tasarim, 21. yilizyilda
giderek popiilerlesmistir. Tasarimdaki gereksiz karmagsiklig1 ortadan kaldirma amacini tasiyan
ve tasarimin temel 0gelerine odaklanan minimalizm (Kaya, 2024: 11), skemorfik anlayigin
yayginlagmasi sonrasi arayiizlerde diiz tasarima yonelimin bir ilhami olmustur. Diiz tasarimla
birlikte gergekei ikonlar ve lic boyutlu butonlar yerini diiz ve stilize tasarimlara birakmustir.
Trendlerin yaninda, performans da grafik kullanici arayiizlerinde yasanan iislup degisiminin bir
gerekgesidir. Ug boyutlu, daha fazla detaya sahip, 151k golge efektlerinin kullanildig arayiizler,
bilgisayarin islemcisinin daha fazla calismasina sebep olmaktadir. “Gerg¢ek nesnelerin
goriintiilerine sahip olan skemorfik tasarim, ayrintilarla dolu olmasi ve isletim sisteminde fazla
yer kaplamasi agisindan elestirilmektedir” (Demirkale Kukuoglu, 2022: 1254). Diiz tasarima
sahip arayiizler ise basit ve iki boyutlu tasarim dili sayesinde bilgisayarin islemcisini skemorfik
tasarima gore daha az yormaktadir. Diiz tasarima yonelik egilimin artmas1 noktasinda bir baska
gerekee ise, skemorfik tasarimlarin igerdigi yogun detaylar sebebiyle kullanimi zaman zaman
olumsuz etkilemesidir. Calis Zegerek ve Kara, Lemeden’in skemorflarin dijital arayiizlerde
kullanilmasiin islevsel agidan kisitlayict oldugunu ve gorsel zenginligin kimi zaman gorsel
kirlilige doniistiiglinden bahsettigini aktarmaktadir (2014: 76). Fazla detay iceren ve gercekei
pek cok ikon ile butonun, boyut algili ve 151k golge efektli panellerin bir arada sunulmasi, gorsel
bir karmagaya neden olabilmektedir.

Incelenen Cities: Skylines ve Cities: Skylines 2 oyunlarmin grafik kullanici arayiizleri,
8 y1l igerisinde skemorfik anlayistan diiz tasarim anlayisina yonelmistir. Yapilan bu aragtirmada
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gerceklesen bu degisim orneklenmis ve olasi gerekgeler siralanmistir. Asagida, ilgili konuyla
ilgili yapilacak gelecek ¢alismalarla ilgili 6neriler sunulmustur:

o Grafik kullanici arayiizii degisimi gozlenen dijital oyunlarin kullanicilariyla
gorismeler gerceklestirilerek, s6z konusu degisimler hakkinda kullanicilarin goriigleri
almabilir. Kullanici  deneyiminin Ol¢lilmesi acisindan  bunun 6nemli  olabilecegi
diistiniilmektedir.

o Arayliz  tasarimini  degistiren diger oyunlar iizerinde incelemeler
gergeklestirilerek, hangi {sluptan hangi {isluba dogru nasil bir degisim gergeklestigi
gozlemlenerek farkli oyunlar iizerinden grafik kullanici arayiizii tislubu degisimlerine yonelik
genel bir sonuca varilabilir.
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Sergey Parajanov Un “Narin Rengi” Filminin Biitiinciil Sanat Anlayis1 A¢isindan
Degerlendirilmesi

Prof. Ali Asker BAL

Ozet

Besteci ve kuramci Richard Wagner'in gelistirdigi biitiinciil sanat anlayis1 kavrami sanatlarin birligini amaglayan
bir yaklasimi ifade etmektedir. Wagner'e gore, insan1 ve insan dogasini en iyi sekilde anlamlandiran sanat, tek tek
disiplinlerin degil, ancak tiim sanat tiirlerinin ortaklasa iiriinleriyle insanal biitiinliigii yakalayabilir. Bu anlayis,
resim, miizik, gorsel ve dramatik sanatlarin tiimiiniin birden estetik bir uyum icinde birlesik sanat iiriinii ortaya
koymasini amaglar.

Sovyet sinemasinin sira dig1 yonetmenlerinden biri olan Parajanov'un 1968 yilinda gerceklestirdigi “Narin Rengi”
filmi, farkli sanat dallarini ustalikla birlestirerek sentezleyen biitiinciil bir sanat yapit1 6rnegidir. Parajanov, siir,
yazi ve gorsel sahneleri miizikle birlikte kurgulayarak, beslendigi Kafkasya kiiltiirii ve koklerinden geldigi
Ermenilerin kadim minyatiir, mimari ve heykel sanatlarindan derledigi unsurlar biitiinciil bir estetik iiriin olarak
ortaya koymustur.

Parajanov'un sanatinda belirgin bir 6zellik olan giiglii ve yaratici enerji; film, resim, seramik ve el isi
¢aligmalarinda form bulmustur. “Narlarin Rengi” filminde sanat¢inin Kafkasya’nin i¢ ige ge¢mis ve birbirleriyle
kaynagmig kiiltiirleri ve destanst anlatilart Ermenistanli sair Sayat Nova’nin yasami esliginde sunulmustur.
Parajanov, bir yandan iran medeniyeti diger yandan Antik Yunan'a uzanan zengin bir izlekte, Kafkasya’nin koklii
ve zengin birikimini ¢ocukluk, aile, din, esaret ve kdlelik gibi evrensel temalarla bulusturan yaratici ve dinamik
bir sanatsal iiretim yakalamistir. Bu c¢alismada, Narin Rengi’nin biitiinciil sanat anlayisi (Gesamtkunstwerk)
baglaminda nasil sekillendigi, gorsel ve isitsel unsurlarin birbiriyle nasil uyumlandigi ve bu yaklagimin sinema
sanatina etkileri incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Sergey Parajanov, “Narin Rengi”, Biitiinciil Sanat Anlayisi, Sanat, Sinema

Evaluation Of Sergey Paradanov's "The Color Of Pomegranates" Film in Terms Of
Holistic Art Understanding

Abstract

The concept of holistic art developed by composer and theorist Richard Wagner expresses an approach that aims
for the unity of arts. According to Wagner, art, which best interprets man and human nature, can only achieve
human integrity through the joint products of all art forms, not individual disciplines. This understanding aims for
painting, music, visual and dramatic arts to produce a unified art product in aesthetic harmony.

The film “The Color of Pomegranates”, made in 1968 by Parajanov, one of the extraordinary directors of Soviet
cinema, is an example of a holistic work of art that skillfully combines and synthesizes different branches of art.
Parajanov, by composing poetry, writing and visual scenes together with music, has presented a holistic aesthetic
product with elements he has compiled from the Caucasian culture he was nourished by and the ancient miniature,
architecture and sculpture arts of the Armenians from whom he originated.

The strong and creative energy that is a distinctive feature of Parajanov’s art has found form in his works of film,
painting, ceramics and handicrafts. In the film “The Color of Pomegranates” the artist’s intertwined and
intertwined cultures and epic narratives of the Caucasus are presented with the life of the Armenian poet Sayat
Nova. Parajanov has achieved a creative and dynamic artistic production that brings together the deep-rooted and
rich heritage of the Caucasus with universal themes such as childhood, family, religion, captivity and slavery in a
rich path that extends from the Iranian civilization on one side to Ancient Greece on the other. In this study, how
“The Color of Pomegranates” is shaped in the context of holistic art understanding (Gesamtkunstwerk), how visual
and auditory elements are harmonised with each other and the effects of this approach on the art of cinema will be
examined.

Keywords: Sergey Parajanov, “The Color of Pomegranates”, Holistic Understanding of Art, Art, Cinema
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Giris

Sergey Parajanov (1924-1990), sinema tarihinin en 6zgiin yonetmenlerinden biridir.
“Gorsel siir” veya “siirsel sinema” olarak nitelendirilebilecek filmleriyle geleneksel anlati
yapilarini reddeden Parajanov, Sovyet sinemasinda oncii bir ¢1gir agmistir. Ermeni asilli olan
sanat¢1, Giircistan ve Ukrayna kiiltiirlerinden derin bigimde etkilenmis, bu cografyalarin
renklerini, miiziklerini ve mitolojilerini sinemasina tagimistir. Sergey Parajanov, 9 Ocak 1924'te
Tiflis'te (Giircistan) Ermeni bir ailenin gocugu olarak diinyaya gelmistir. 1945'te Moskova'daki
Gerasimov Sinematografi Enstitiisti'ne (VGIK) girmis ve burada iinlii yonetmenler Igor
Savchenko ve Aleksandr Dovjenko'nun &grencisi olmustur. Ik uzun metrajh
filmi Andries (1954), bir Moldavya halk masalindan uyarlanmisti. Ancak Parajanov, 1964'te
cektigi Unutulmus Atalarin Goélgeleri filmi ile uluslararast line kavusmustur. Bu film,
Ukrayna’da etnik bir topluluk olan Hutsul kiiltiiriine dair mitolojik ve siirsel bir anlatiy1
gorsellestirmektedir.

Parajanov’un 1969'te ¢ektigi Sayat-Nova (Narin Rengi), Ermeni ozan Sayat-Nova'nin
hayatini konu almaktadir. Film, Sovyet yetkilileri tarafindan "milliyet¢i" ve "bireyci" bulunarak
sanslrlenmistir. 1973'te Parajanov, gercekte bir arkadasi hakkinda “gizli tanik” olmay1
reddettigi, sozde ise “escinsellik" ve "yasadisi sanat eserleri bulundurma" gibi suclamalarla
tutuklanmig ve dort yil hapis yatmistir. 1980'lerin basinda serbest kaldiktan sonra tekrar
sinemaya donmiistiir. 1984'te Suram Kalesi Efsanesi ve 1988'de Asik Garip gibi filmlerle
yeniden uluslararasi bir ilgiye konu olmustur. 20 Temmuz 1990'da Erivan'da akciger
kanserinden hayatini kaybetmistir.

A??

Gérsel 1. Yonetmen Patrick Casalz’in “Sergey Parajanov: Isyankar” adli filminde oynayan Parajanov, Fransa
2003, 52°, Renkli, Siyah-Beyaz.

Parajanov'un sinemasi, geleneksel anlatilarla oriilii, gorsel ve miizikal bir s6len olarak
degerlendirilmektedir (Holloway, 1978). Filmlerinde renkler ve kostiimler daima 6n plandadir.
Halk sanatlarini (minyatiirler, kilim desenleri) sinemasina yansitir. Sinemasinda dogaiistii ve
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mitolojik ogeleri siklikla kullanmaktadir. Diyaloglar minimaldir, gorsellik 6n plandadir.
Parajanov'un sinemasi, Andrei Tarkovsky, Theo Angelopoulos, Béla Tarr, Michelangelo
Antonioni, Francis Ford Coppola ve Peter Greenaway gibi yonetmenleri derinden etkilemistir.

Hayal Giiciinden Bereketli imgeler; Narin Rengi

Narin Rengi (Sayat Nova), yonetmen Sergey Parajanov tarafindan 1969 yilinda ¢ekilen
ve sinema tarihinin en 6zgilin yapimlarindan biri olarak kabul edilen bir basyapit olarak
anilmaktadir (Gorsel 2-4). Film, 18. yiizyilda yasamis Ermeni ozan Sayat-Nova'nin hayatini
siirsel ve sembolik bir dille anlatmaktadir. Sovyet sansiiriine ragmen, Parajanov'un gorsel s6len
sunan anlatimi, filmi bir sanat eserine dontistiirmiistir.

o filo by sergei paradjanoy

LY | APOETICEVOCATION OETHEL FEGFARMENIAN POET SAYAT HOY "
| “TRULY SUBLIME..
AN EXTRAORDINARILY 4
" BEAUTIFUL FIMY g
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Gorsel 2-4. Sergey Parajanov, “Narlarin Rengi”, filminin afigleri. Sovyetler Birligi, 1969, 78’, Renkli.

Narin Rengi, Ermeni, Giircii ve Azeri kiiltiirlerinde 6dnemli bir yere sahip olan Sayat-
Nova (1712-1795) adli halk ozaninin yasamini konu alir. Ancak Parajanov, geleneksel bir
biyografik anlati1 yerine, sairin i¢ diinyasini ve siirlerini gorsel bir siire doniistiirmiistiir (Steffen,
2013). Film, kronolojik bir anlatidan uzak durarak, sairin ¢cocuklugundan 6liimiine kadar olan
stireci (bliylime, asik olma, manastira kapanma ve oliim) riiya gibi bir dizi tablo halinde
sunmaktadir. Filmde 6zellikle “ask ve tutku” (Sayat-Nova'nin prensese olan agk1), “sanat ve
yaraticilik” (siirin ve miizigin giicli), ve “Oliim ve maneviyat” (sairin kesis olarak gecirdigi
yillar) temalar1 6ne ¢ikmaktadir.

Sovyet yetkililer, filmin "gergek¢i olmayan" ve "mistik" yapisint gerekge gostererek
sansiir uygulamig, hatta Parajanov'un kurguyu degistirmesini istemistir (Sargsyan, 2018).
Sonugta, film 1969'da "Sayat Nova" adiyla gosterime girmis, ancak daha sonra Parajanov'un
orijinal versiyonu uluslararasi alanda "Narlarin Rengi" adiyla taninmistir. Film, Ermeni ozan
Sayat-Nova'nin hayatint dogrusal bir biyografi olarak degil, renkler, miizik, dans ve ritiiellerle
ortilii bir diisler evreni olarak aktarir ve bu haliyle Biitlinciil Sanat Anlayisinin gérkemli bir
ornegini olusturur.

Alman opera bestecisi Richard Wagner tarafindan opera i¢in 6ne siiriilen “Biitiinciil
Sanat Anlayis1”, Gesamtkunstwerk kavrami, farkli sanat disiplinlerinin (miizik, tiyatro, gorsel
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sanatlar) tek bir eserde birlesmesini ifade etmektedir (Wagner, 2023). Sinema, dogas1 geregi bu
biitiinliige en yakin sanat formudur. Parajanov, Narin Rengi’nde bu anlayisi siirsel sinema ile
birlestirerek izleyiciyi duyusal bir yolculuga ¢ikarmaktadir.

Gorsel 5. Sergey Parajanov, “Narin Rengi”, filminden bir sahneler. Sovyetler Birligi, 1969, 78, Renkli.

Biitiinciil Sanat Anlayisi; Sanatlarin Birligi

Sanat tarihi boyunca, sanatin dogasi ve islevi lizerine ¢esitli yaklasimlar gelistirilmistir.
Bu yaklagimlardan biri olan Biitiinciil Sanat Anlayisi (Gesamtkunstwerk), sanatin farkli
disiplinlerini tek bir eserde birlestirmeyi hedefler. Bu kavram, 6zellikle 19. yiizyilda romantik
diisiiniirler ve Oncii sanatgilar tarafindan benimsenmis, tiyatro, miizik, resim ve mimari gibi
alanlarin sentezini savunmustur.

Biitiinciil Sanat Anlayis1 (Gesamtkunstwerk), Almanca bir terim olup "tiim sanat
eserleri" anlamina gelir. Bu kavram, farkli sanat formlarinin bir arada uyum iginde var olmasini
savunur. Anlayisin temel ilkeleri “disiplinlerarasilik”, “estetik biitiinliik” ve “sanatin toplumsal
islevi”dir. Disiplinlerarasilik kavrami, resim, heykel, miizik, tiyatro ve mimarinin birlesimini
amaglar (Aktulum, 2018). Estetik biitiinliikk ise yapitin tim unsurlarinin uyumlu bir sekilde
kurgulanmasini tanimlamaktadir. Sanatin toplumsal islevi, sanatin yalnizca estetik degil, ayni
zamanda toplumu doniistiiriici  bir rol iistlenmesini agiklamaktadir. Bu anlayis,
ozellikle Richard Wagner tarafindan opera alaninda uygulanmig, daha sonra modern sanat
anlayislar1 Bauhaus, De Stijl ve ¢agdas performans sanatlarina ilham kaynagi olmustur.
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Biitiinciil sanat anlayisinin tarihsel kokenleri Romantik déneme dek uzanir ve ilk
onciileri klasik diisiintirlerdir. Biitiinciil sanat fikrinin kokleri, Alman Romantizmine
dayanmaktadir. Alman diistintirler Friedrich Schiller ve Johann Wolfgang von Goethe, sanatin
farkli formlarmin birlesiminden bahsetmislerdir. Ozellikle Goethe'nin "Renkler Teorisi" ve
tiyatro ¢aligmalari, bu yaklasimin temellerini atmistir. Besteci Richard Wagner ve miizik
dramasi alaninda yaptig1 caligmalar bu yaklasimi temellendirme 6zelligine sahiptir. Richard
Wagner, biitlinclil sanat anlayisimi en etkili sekilde savunan ve uygulayan isimlerden
biridir. "Sanat ve Devrim" (1849) ve "Gelecegin Sanat Eseri" (1850) adli yazilarinda, sanatin
tiim dallarinin birleserek yeni bir estetik yaratmasi gerektigini savunmustur (Wagner, 2023).
Onun "Bayreuth Festspielhaus™ tiyatrosu (Bayreuth Festival Tiyatrosu), bu fikrin somutlagmis
halidir (Gorsel 6). Wagner'in operalarinda miizik, siir, gorsel tasarim ve dramatik anlatim bir
biitiin olarak sahnelenmistir.

Gorsel 6. "Bayreuth Festspielhaus" (Bayreuth Festival Tiyatrosu), Mimari: Gottfried Semper, 1876, Bayreuth,
Almanya.

20. Yiizyilda Biitiinciil Sanat Anlayisinin gelisimi, 6zellikle Bauhaus Okulunun
kurulusu ve disiplinleraras1 yaklagimin giindeme gelmesiyle yeni bir boyut kazanmuistir.
Bauhaus Okulu’nun kurucularindan biri olan Alman mimar Walter Gropius, biitiinciil sanat
anlayisint mimari ve tasarim alanina tasimistir (Gropius, 2019). Bu okulda, resim, heykel,
grafik tasarim ve mimari bir arada ele alinmistir. Rus ressam Wassily Kandinsky, Isvigreli
ressam Paul Klee ve Macar ressam Laszld6 Moholy-Nagy gibi sanatgilar, sanatin farkli
disiplinlerini birlestiren ¢alismalar yapmislardir. Modern sanat akimlarindan olan De Stijl ve
soyut sanat alanindaki gelismeler bu yaklasimi sanatta belirgin bir ¢izgi haline getirmistir.
Hollandali sanat¢1 Piet Mondrian ve Theo van Doesburg onciiliigiindeki De Stijl hareketi,
biitiinciil sanat anlayisin1 geometrik soyutlama ile birlestirmistir. Mimari, mobilya tasarimi ve
resim sanatt arasinda uyum saglamayr hedeflemislerdir. Yakin ge¢miste sahneye ¢ikan
performans sanati ve ¢agdas uygulamalar yaklagimin genis kitleler tarafindan anlasilmasinin
Oonlinii agmustir. 1960’lardan itibaren Fluxus hareketi ve Joseph Beuys, biitiinciil sanat
anlayisini  performans sanatina tagimistir (Stam&Burgonye&Flitterman-Lewis, 2019).
Giintimiizde multimedya sanati, dijital enstalasyonlar ve video-art gibi alanlar, bu gelenegi
stirdiirmektedir.

Biitiinciil Sanat Anlayisi etrafinda bir¢ok elestiri ve tartismalar giindeme gelmistir. Bu
yaklagim, bazi elestirmenler tarafindan asir1 idealist ve uygulanmasi
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zor bulunmustur. Frankfurt Okulu’nun kurucularindan Alman diisiiniir Theodor Adorno,
Wagner'in Biitiinciil Sanat Anlayisini totaliter bir estetik olarak yorumlamistir. (Adorno, 2021).
Ayrica, farkli sanat disiplinlerinin birlesmesinin, her birinin 6zgiinliigiinii zedeleyebilecegi de
tartisgtlmigtir.  Bitlinclil  Sanat  Anlayisi,  glinimiizde dijital ~ sanat, etkilesimli
enstalasyonlar ve disiplinleraras1  projelerle varligini ~ siirdiirmektedir. Sanatin  smirlarini
genigleten bu yaklasim, ¢agdas sanatcilar i¢in 6nemli bir referans noktasi olmayr devam
ettirmektedir.

Biitiinciil Sanat Yapiti Olarak Narin Rengi

Parajanov, Narin Rengi’nde senaryo, yonetmenlik, kurgu, koreografi, kostiim tasarimi
ve dekoru tek basina yapmas; tek bir diyaloga yer vermeden, hi¢bir kamera hareketi yaratmadan
filmi tamamlamistir. Film anlatim teknikleri ve sinematografik 6zellikler agisindan biiyiik
yenilikler getirmistir. Narin Rengi, geleneksel sinema kurallarini reddeden oncii bir yapimdir.
Parajanov, bu filmde bir dizi yenilik ve bigimsel teknikler kullanarak benzersiz bir gorsel dil
yaratmistir. Parajanov, resim kokenli bir yonetmen olarak her kareyi bir tablo gibi diizenlemistir
(Parajanov, 1998). Filmdeki kompozisyonlar, Orta Cag Ermeni minyatiirlerinden, ikonalardan
ve halk sanatindan izler tasimaktadir.

Narin Rengi filminde, kamera sabit durur ve karakterler adeta bir tablonun iginde
hareket eder. Bu teknik, izleyiciye bir sanat galerisini gezer gibi bir deneyim sunmaktadir.
Parajanov bu filmde renklerin sembolik kullanimina 6zel bir 6nem vermistir. Kirmizi, ask ve
sehveti (nar meyvesi 6liimiin ve yasamin simgesidir); beyaz, saflik ve maneviyat1 (kesis
giysileri), mavi, ilahi olani, altin ise kutsalli§1 temsil i¢in kullanmistir. Parajanov, filmde
duragan sahneler ve ritiiel estetik bir yaklagimi tercih etmistir. Boylece, hareketin minimalize
edildigi sahnelerle, izleyici derin diisiinme deneyimine davet edilmektedir.

Gorsel 7. Sergey Parajanov, “Narlarin Rengi”, filminden bir sahne. Sovyetler Birligi, 1969, 78, Renkli.
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Narin Rengi filmi, bastan sona diyalogsuz olup, siirsel anlatimlar igermektedir. Filmde
neredeyse hi¢ konugma yoktur. Bunun yerine, siirler, sarkilar ve doga sesleri (su siriltisi, kus
civiltilari, riizgar sesi) filmin organik dokusunu giiclendirmistir. Filmde miizik ve ses kullanimi1
anlatimi giliglendiren énemli unsurlardan biridir. Filmin miizikleri, Ermeni kilise ilahileri ve
geleneksel halk ezgileriyle oriilmiistiir. Biitlin bu s6zel ve fonetik unsurlar izleyiciyi gorsel ve
isitsel bir meditasyona davet etmektedir. Parajanov, zaman zaman torensel (ritiielistik) sahneler
kurgulayarak zengin bir anlatim dili gelistirmistir. Filmde, sik¢a Hristiyan ve pagan ritiiellerini
birlestirerek (Nar kirma sahnesi; yasam ve 6lim dongiisii) imgesel bir anlatima yonelmistir.
Ornegin, Sayat Nova’nin mezar taslartyla yaptigi dans, oliimiin  kagmilmazligm
vurgulamaktadir. Filmde Dogu Avrupa ve Katkas estetigi i¢i i¢ce kullanilarak kiiltiirel
devamliliga vurgu yapilmistir. Film, Ermeni kiliseleri, Giircii kaleleri ve Azeri halilar1 gibi
Kafkas kiiltiiriiniin unsurlarin1 yansitmistir. Parajanov, bu kiiltiirel mozaigi bir "sinematik
destan™ haline getirmistir.

Narin Rengi filminde, diegetik? (anlatic1 6ykii) ve diegetik olmayan sesler arasindaki
gecisler, gerceklik ile riiya arasindaki smir belirsizlestirmektedir. Ozellikle Duduk (Ermeni
miizigine ait nefesli ¢algi) kullanim1 melankolik bir atmosfer yaratmistir. Parajanov, dans ve
beden dili ile karakterlerin jestlerini ve hareketlerini tiyatral bir sekilde kurgulamistir. Ornegin
dini térenlerdeki yavas hareketler, zamanin akisini askiya alinmasi ile dogrudan ilintilidir. Yine
halk danslari, kolektif bellegin bir yansimasi olarak sunulmustur.

Gorsel 8. Sergey Parajanov, “Narlarin Rengi”, filminden bir sahne. Sovyetler Birligi, 1969, 78, Renkli.

2 Diegesis: Analatilan durumlar ve olaylarin gergeklestigi diinya; gostermenin, canlandirmanin karsiti olarak anlatma ve
aktarma (Geralg Prince; “A Dictionary of Narratology”).
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Parajanov, geleneksel anlatiyt reddederek, pargali bir yapi sunmaktadir. Film,
geleneksel Hollywood anlatisindan tamamen uzaktir. Parajanov, kronolojik olay 6rglisii yerine
tematik ve sembolik bir diizen kurmustur (Efird, 2018). Bunun i¢in de filmde boliimler halinde
yapilanmaya bagvurmustur. Cocukluk, genclik, olgunluk ve 6liim evreleri, dogrusal olmayan
bir sekilde aktarilmaktadir. Nar, kan, kitap, mum gibi nesneler ve metaforik imgeler, sairin
yasamina dair alegorik anlamlar tasimaktadir. Narin Rengi, bir biitiin olarak kiiltiirel bellek ve
kimlik ingas1 iizerine kurgulanmistir. Film, Ermeni kiiltiiriiniin s6zlii ve gorsel geleneklerini
sinemaya tastyarak kolektif bellegi canlandirmaktadir. Bu baglamda, dini ve mitolojik
gondermeler igeren Hristiyan ikonografisi ile pagan ritiielleri i¢ ice gegmektedir. Benzer sekilde
dil ve siirin usta kullanimi, Sayat-Nova’nin siirlerini, Ermenice dilinin zenginligini
vurgulamaktadir. Parajanov’un biitlinciil sanat anlayisi, sinemanin salt bir anlati arac1 degil,
bir “duyusal deneyim” oldugunu kanitlamaktadir.

o,

Gorsel 9-10. Sergey Parajanov, “Narin Rengi”, filminden bir sahneler. Sovyetler Birligi, 1969, 78°, Renkli.

Film, her 6ncii sanat yapitinda oldugu gibi elestirel tepkiler almis ve sinema tarihinde
kendine ¢ok oOzel bir yer yapmistir. "Narin Rengi", ilk gosteriminde Sovyet yetkilileri
tarafindan "anlagilmaz" bulunmus ve kismen yasaklanmistir. Ancak, Batili elestirmenler filmi
bir "gorsel siir" olarak Ovmiislerdir. Fransiz yonetmen Jean-Luc Godard, Parajanov igin;
“Sinema mabedinde imgeler, 151k ve gerceklik vardir. Parajanov bu mabedin tistadidir” derken,
film hakkinda ise; "Bu filmi izledikten sonra sinemanin ne oldugunu yeniden diisiinmek
zorunda kaldim" demistir (Godard, 2021). Amerikali yonetmen Martin Scorsese, sirketinde
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filmin orijinal kopyasinin restorasyonunu yapmis ve gosterildigi 39. Toronto Film
Festivalindeki izleyicilere; “Sinema tarihindeki baska herhangi bir seye benzemeyen imgelere
ve goriintiilere tanik olacaklarint” belirtmistir (Scorsese, 2014).

Sonu¢

Sergy Parajanov, sanat yasaminin farkli evrelerinde, gelenekselden pop art’a uzanan bir
yelpazede, resim, kolaj, ¢cizim, film sahnesi eskizleri, kostiim tasarimlari, fotograf, obje tiretimi,
mozaik ve enstalasyonlar (yerlestirme) liretmis ¢ok yonlii bir sanat¢idir. Sinema tarihinde siirsel
ve gorsel anlatimiyla One ¢ikan sanat¢inin Narin Rengi (Sayat-Nova), geleneksel anlati
yapilarini reddederek izleyiciye biitiinciil bir sanat deneyimi yasatmaktadir. Film, Ermeni ozan
Sayat-Nova'nin hayatint dogrusal bir biyografi olarak degil, renkler, miizik, dans ve ritiiellerle
oriilii bir diisler evreni olarak aktarir.

Sergey Parajanov, sinema tarihinde benzersiz bir yere sahiptir. Taklit edilmesi imkansiz
bir sinema dili gelistirerek, devrimsel bir estetige ulagsmistir. Sansiir ve baskiya ragmen lirettigi
eserler, onu bir "sinema sairi" yapmuistir. Gorsel ihtisami ve kiiltiirel derinligiyle Parajanov,
yalnizca Sovyet sinemasinin degil, diinya sinemasinin da unutulmaz bir figiiriidiir. Ynetmenin
Narin Rengi filmi, geleneksel anlati sinemasmin sinirlarini zorlayan deneysel ve lirik bir
bagyapittir. Parajanov, bu filmle yalnizca bir sairin hayatin1 degil, Kafkasya'nin ruhunu da
perdeye yansitmustir. Gorsel zenginligi, renklerin sembolizmi ve torensel (ritiielistik)
anlatimiyla film, izleyiciye bir riiyadan parcalar sunmaktadir. Sinema tarihinde ¢igir agan bu
yapim, sanat sinemasinin en 6zgiin 6rneklerinden biri olarak kabul edilmekte ve Parajanov'un
dehasini kanitlamaktadir.

Narin  Rengi, sinemay1 bir Biitiinciil Sanat (Gesamtkunstwerk) olarak yeniden
tanimlayan, gorsel ve isitsel unsurlarin uyumunu siirsel bir dille birlestiren bir basyapattir.
Parajanov’un bu yaklasimi, sinemanin sinirlarmi genisleterek izleyiciye ¢ok katmanli bir
deneyim yasatmaktadir. Bu degerlendirme, Biitlinciil Sanat Anlayisinin tarihsel ve kuramsal
temellerini ortaya koyarak, giiniimiiz sanat pratiklerine olan etkisini gostermeye caligmistir.
Sanatin birlestirici giiclinii vurgulayan bu yaklagim, disiplinleraras: yaraticiligin 6nemini bir
kez daha hatirlatmaktadir.
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Sanat Organizasyonlar ve iletisim
Prof. Dr. Cemal YURGA
Inénii Universitesi Egitim Fakiiltesi
Doktora Ogrencisi, Mehmet Cem YURGA
Bakii Miizik Akademisi

Oz
Sanattaki organizasyonlarimiz sergi ve konserlerden olusmaktadir. Universitelerimizde konser salonunun veya

resim galerisinin yerini tutmadan, s6ziinii almadan veya yazigmasini yapmadan bir organizasyonu gerceklestirmek
olasi degildir.

Biitiin organizasyonlarda isi bilen, deneyimleri yiiksek elemanlara ihtiyag vardir. Organizasyonlari tehlikeye sokan
etkenlerin ne gibi zorluklar yarattigi, deneyimleri olmayanlarin ve organizasyon risklerini bilmediginden dénlem
almayanlarin ne gibi sonuglarla kars1 karsiya kalacagi bu ¢caligmada mercek altina alinacaktir.

Sanat Organizasyonlarinda 6nemli agsamalara baktigimizda asagidaki adimlar 6nem kazanmaktadir:
Dogru zaman araliginin tespit edilmesi

Dogru mekanin secilmesi, harekete gegilmesi ve yazismalarla garanti altina alinmasi

Dogru secilmis, refleksli, caliskan, disiplinli ve deneyimli elemanlarin gérevlendirilmesi

Basin, medya, reklam ve pazarlama olanaklari

Devlet olanaklar1 ve sponsor yardimlari ile olusturulacak biitge temini

Hizli saglikli iletisim kurulmasi ve doniitlerin alinmasi

Giivenligin saglanmasi

Kriz yonetimi

Katilimcilarin ve paydaglarin degerlendirmeleri ile anket ve sonraki ¢aligmalara 11k tutacak edinimlerin elde
edilmesi

Anahtar Kelimeler: Sanat, Organizasyon, Iletisim
Art Organizations And Communications

Abstract

Our art organizations consist of exhibitions and concerts. It is not possible to organize an organization without
taking the place of the concert hall or art gallery in our universities, without taking their word or making
correspondence.

All organizations need experienced staff who know their job. This study will examine the difficulties created by
the factors that endanger organizations, and the consequences that those who are inexperienced and do not take
precautions because they do not know the organizational risks will face.

When we look at the important stages in art organizations, the following steps gain importance:
Determining the right time interval

Choosing the right venue, taking action and guaranteeing it with correspondence

Assigning correctly selected, reflexive, hard-working, disciplined and experienced staff

Press, media, advertising and marketing opportunities

Provision of budget to be created with state opportunities and sponsorship aids

Establishing fast and healthy communication and receiving feedback

195



@@%Ig 5»@ j&ﬂ ﬂ \\@ Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve iletisim Sempozyumu 'Tarihi Yeniden Bitinlestirmek"

International Culture, Art and Communication Symposium

Ensuring security
Crisis management

Obtaining the assessments of participants and stakeholders and the acquisitions that will shed light on the survey
and subsequent studies

Keywords: Art, Organization, Communication

Giris: Sanat Organizasyonlar ve Iletisim

Etkinlik Programlama Asamalari

Etkinlik Program Hazirlanirken

Etkinliklerde Deneyimin Onemi

Etkinliklerde Gorevlendirmeler Nasil Yapilmahdir?
Kriz Yonetimi Nasil Saglanir?

Etkinliklerde Iletisimin Onemi

Organizasyonu Her Asamada Zorlastiran Etkenler
Simdi bunlar1 teker teker inceleyelim;

Milli egitimde ve {iniversitelerde kiiltiir sanat etkinlikleri kapsaminda yapilacak olan
organizasyonlarla ilgili hi¢cbir yayimnin bulunmamasi ve yasamdaki deneyimlerle ancak

Ogrenilebilmesi sebepleriyle bu konunun 6nemi daha iyi anlasilmaktadir.

Etkinlik organizasyonuna baslarken gerekli olan mekan, ekipman, ses, 151k ve goriintii
sistemi gibi gereksinimlerin farkina varilmasi sarttir. Organizasyon siirecinde iletisim siireci
yonetim bilgileri, etkinliklerde performans sergileyecek ve organizasyonunu yapacak olan
bireyler, organizasyon siiresince gorev alacak elemanlarin temini ve yonetiminin saglanmast

gereklidir. Bu sayede etkinliklerin sevk ve idaresine hakim olunacaktir.

Resim ve miizik 6gretmenleri meslege atildiklarinda gorev yaptiklart okullardaki
yoneticiler ve Milli Egitim Miidiirliikleri tarafindan 6nemli giin anma ve kutlamalari ile bayram
ve diger organizasyonlarda oncelikle gorevlendirilmekte ancak deneme sinama yolu ile bu konu
iizerindeki birikimlerini olusturmalart uzun yillar almaktadir. Bir etkinlik planlanirken hangi

asamalardan gecilir, asamalarin siras1 nedir ona bir bakalim:
Etkinlik Programlama Asamalari

Onemli Giinlerin hangilerinin kutlanacag1 ve etkinliklerin yapilacagi sene basindan
sorumlular, gorevliler ve yoneticiler ile birlikte bir toplant1 yapilarak belirlenmeli, bunun i¢in
gerekli izinler gerekli makamlardan alinmali, gerekli makamlarla irtibata gegilmeli, sanatgi

veya konuk gelip gelmeyecegi 6grenilmelidir.

Deneyimi olanlarin soziinii ettigi bilgiler ve olaylar gereksiz gériilmemeli, bilinmeli ki
hepsi de 6nemli deneyimlere dayanmaktadir.
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Toplantida verilen gorev dagilimi, giin giin nerede nasil ve kiminle ne yapilacak not
edilerek yazilmalidir. Zamana kars1 yarisildigi ve aksakliklarin biiyiik zorluklara sebep olacagi
g6z ardi edilmemelidir. Karsilasilabilecek olan zorluk ve gerilimlere karsi sabir ve hosgori
elden birakilmamalidir. Bu arada hemen belirtmek gerekir ki saglik sorunlar1 olanlarin bu tiir
organizasyonlarda gorev almamasi gerekir.

Bir ili ilgilendiren bir ¢aligma yapilacagi zaman mutlaka deneyimleri gii¢lii, protokol
bilen ve uzun yillardir bu islerle ugrasan kisilerden yararlanilmalidir. Bunun i¢in de toplantilara
katilip verilen gorevleri layikiyla yapip, deneyimli makamlarin ve gorevlilerin giivenini
kazanmali, bilinmeli ki her bagarili gérevden sonra daha biiylik bir sorumluluk gerektiren bir
gorev verilecek ve her gorev bir oncekinden daha biiylik zorluklar tasiyacaktir. Ancak
basarilacak her gorev, gorevlileri farkli bir yiikseklige tastyacaktir.

Bazen bu organizasyonlar siirerken hi¢c umulmayan, makam sahibi olmadig1 halde ¢ok
seyler bilen kisilere de tanik olunabilir. iste bu beceri onlarin uzun yillardir bu islerle
ugragmalarindan ve gii¢lii deyimlere sahip olmalarindan kaynaklanmaktadir.

Etkinlik organizasyonunda gorev alanlar higbir zaman koltuklara oturarak etkinligi
izlememeli, olusabilecek bir aksaklik veya eksiklikte miidahale edebilmek i¢in, kuliste veya
salon arkalarinda izlemelidir. Organizasyon hazirlik asamasinda ne kadar basarili olursa olsun,
toplantilar vaktinde yapilsa da, gorev dagilimindaki kisiler deneyimli olsalar da, malzemeler
cok kaliteli olsa da her an bir terslik yasanabilecegi diisiiniilerek tetikte olunmalidir. Bu
konudaki ayrintilar1 kriz yonetimi ile ele alacagiz.

Etkinlik Programi Hazirlanirken

Etkinliklerde bilinmesi gereken en 6nemli anlayis; organizasyonda gorev alanlarin ev
sahibi, davetlilerin ise misafir oldugu anlayisidir. Evimize gelen misafir nasil karsilanirsa, nasil

agirlanirsa ve nasil ugurlanirsa ayni seklide davranilmalidir.

Etkinlikte program siralamasi yapilirken protokol kurallarima uyulmali ve en biiyiik
makama sahip olan, konusmacilarin en sonunda yer almalidir. Etkinligin program igerigi
hazirlanirken asagidaki asamalarin aksamadan ylirlimesi etkinligin sihhatli bir sekilde
gerceklestirilmesinde ¢ok 6nemlidir.

Etkinligin yerinin, giiniiniin saatinin belirlenirken dikkat edilmesi gerekenler:

Etkinlik zaman1 belirlenirken baska bir olayla ¢akisip ¢akismayacagi arastirilmalidir.
Eger etkinlik ayn1 giin ve saatte diger kurumlarca da yapilacaksa, kesinlikle o kurumlarla da
iletisime gecilerek farkli saatler baslangi¢ saati olarak belirlenmeli ve her etkinlik arasinda en

az li¢ saatlik fark katilimcilarin dinlenmesi ve ulagimlarini saglamalari i¢in gézetilmelidir.
Etkinligin siiresi belirlenirken dikkat edilmesi gerekenler:

Higbir etkinlik saatlerce siiremez. zleyicilerin ilgisi uzun siiren etkinliklerde mutlaka
azalacaktir ve katilimcilar bir an once gitmek ve kurtulmak isteyeceklerdir. Oysa tadinda
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birakilan bir etkinlik izleyenlere “Hele siikiir iskence bitti!” dedirtmek yerine “Neden bu kadar
erken bitti, daha yeni 1sinmistik?” dedirtecektir.

Etkinlik siiresi eger bir konser ise tek boliim olarak bir buguk saati asmamali eger iki
saat distiniiliiyorsa birer saatlik iki boliim ve on bes dakikalik bir ara ile planlanmalidir.
Protokol iiyeleri genellikle konserlerin aksam saatlerinde erken baglamasini isterler hatta aksam
yemegini etkinlik sonrasinda yemegi tercih ederler. Ciinkii mesai bittikten sonra eve gidip
gelmek gozlerinde biiyiiyecek ve zorlanacaklardir. Bu sebepler gbz Oniine alindiginda
mevsimine gore ve havanin kararma durumuna gore dogru saatin baslama saati olarak
belirlenmesi gerekir. Bu saatler genellikle 18.00 veya 19.00 olmalidir. Konser oncesinde
planlanirsa bir resim sergisi i¢in de 45 dakikalik bir zaman dilimi ayrilmalidir.

Etkinligin Yapilacag Yerin Uygunlugu;

Etkinligin yapilacagi yer tarih belirlendigi anda ayarlanmali ve iklime, uzakliga,
kapasiteye uygun olup olmadigi tartisilmalidir. Etkinligin tiirline, o tarihte uygunluguna ve
tahmini katilim sayisina gore belirlenecek yerin koltuk sayisi gelecek herkesi oturtabilmelidir.
Yer seciminde kolay ulasilabilme durumu da goz ardi edilmemelidir. Yerin yerlesim
yerlerinden ¢ok uzakta olmasi katilim oranini kesinlikle diisiirecektir.

Etkinlige Ulasim;

Davetlilerin etkinlige ulagimi giiniimiizde sorun olmayabilir. Ancak gorevlilerin ulasim
konusunda sikint1 ¢ekip ¢ekmeyecekleri etkinlik dncesinde yapilacak toplantilarda belirlenmeli
ve gerekliyse otobiis ve minibiis saglanarak bu sorun giderilmelidir. Ayrica s6z konusu
araglarin saat kacta nerede olmalar1 gerektigi, hangi saat ve dakikalarda hangi giizergahi
kullanacaklar1 ve hangi duraktan kimleri alacaklar1 da yapilacak toplantilarda belirlenmeli ve
gorevlilere yazili olarak bildirilmelidir.

Gorevlilerin Beslenmesi;

Eger etkinlik bir konser ise sahnedeki gorevlilerin gerek provalar sirasinda gerekse
konser giiniindeki beslenmeleri tek elden karsilanmali ve planlanmalidir. Ya konser baglamadan
2 saat oncesinde ya da konser bittikten sonra beslenme saglanmalidir. Yemeklerin saglikli
olmas1 gorevlilerin herhangi bir sekilde tehlikeye girerek zehirlenmesi de diisiiniilerek,
yemekler uzman gorevlilerce tadildiktan sonra diger gorevlilere servis edilmelidir. Sahnede
kalinacak siire eger uzun ise sahneye ¢ikmadan once kalori takviyesi amaciyla sahnede gorev
alanlara seker veya tath takviyesi yapilmalidir.

Etkinlik Bir Konser ise;

Saatinde dakikasinda baslamalidir. Ancak bazen bu miimkiin olmayabilir. Genellikle
aksam konserlerine protokol her zaman gecikmeli gelir ve bu durumlarda etkinlik yoneticisine
mutlaka haber verilir ve etkinligin biraz geciktirilmesi rica edilir. Burada insiyatif etkinligi

diizenleyen sorumlu kisiye veya etkinlik komitesine aittir. Izleyiciler uzun siiren gecikmelerde

198



@@%Ig 5»@ j&ﬂ ﬂ \\@ Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve iletisim Sempozyumu 'Tarihi Yeniden Bitinlestirmek"

International Culture, Art and Communication Symposium

sikayet edebilir. Fakat etkinlik basladiktan sonra gelecek protokol iiyeleri salonun dikkatini
dagitacagi i¢in beklemek daha az sorun yaratabilir.

Konser programi hazirlanirken seslendirilecek eserlerin tonlarinin veya makamlarinin
art arda gelmesi, ayn1 ritimlere sahip olan sarki veya tiirkiilerin birbirini takip etmesi, solo ve
korolu sarkilarin koroyu fazla yormadan seslendirmesi géz oOniine alinmalidir. Koronun
gorevinin olmadig1 boliimlerde koroyu sahneye ¢ikarip ayakta tutmanin hi¢bir anlami yoktur
ve onlar1 yoracaktir hatta bazilariin sekeri diiserek bayilmalarina bile sebep olabilecektir. Bu
tiir istenmeyen durumlarin yaganmamasi i¢in koronun yas grubu, sahneye c¢ikistan onceki

beslenme saati g6z dniinde tutulmalidir.
Etkinlik Bir Sergi ise;

Sergiye katilacak resim ve objeler etkinlik tarihinden Once elde edilmeli,
siniflandirilmali (boyutuna goére, donemine gore, anlamina gore, liretenin tercihine gore...) ve
sergilenecek yerler (duvar, kaide, sahne...) belirlenmeli, gerekli malzemeler (ip, tel, demir,
tahta, ¢ivi, kumas...) Onceden saglanmalidir. Resimler eger duvara asilacak ise onlari
tagtyabilme giicline sahip bir serite ip veya tel yoluyla asilmali, bu islem yapilirken {istten veya
alttan da hizalanmalidir.

Etkinlik Bir Anma Giinii ise;

Anilacak olan kisinin anma giiniinliin bir 6zelligi varsa Ornegin Mustafa Kemal
Atatiirk’{in 6liim y1l déniimii olan 10 Kasmm ise etkinlik Saygi Durusu ve Istiklal Mars1 ile
baslamalidir. Ama etkinlik Atatiirk’lin sevdigi sarkilarin seslendirilecegi bir konser ise Saygi
Durusu ve Istiklal Mars1’na gerek yoktur.

Etkinlik 23 Nisan, 19 Mayis, 30 Agustos, 29 Ekim Giinii gibi kahramanlik
giinlerimizden biri ise mutlaka Saygi Durusu ve Istiklal Mars1 ile baslamalidir.

Etkinlik Bir Kutlama Giinii ise;

Anma giinleri ile kutlama giinlerini birbirine karistirmamak gerekir. Ornegin 24 Kasim
Ogretmenler Giinii, 14 Mart Tip Bayrami genellikle kutlama giinleri olarak degerlendirilir.
Kutlama e@er resmi bir tdren olarak goriilmekteyse elbette Saygi Durusu ve Istiklal Marst ile
baglamalidir. Saygi Durusu ve Istiklal Marsi'nin yer alip almayacagina karar vermekte
zorlanildiginda, organizasyon ve etkinlik konularinda deneyimli kisilerden yardim alinmalidir.
Yer agilis1 veya kutlama programlarinda gereksiz yere Saygi Durusu ve Istiklal Marst ile agilis
yapilmamalidir.

Etkinlik Bir Odiil Toreni ise;

Muhtemelen téren konusmacilar ile baslayacaktir. Ancak oncesinde bir resim, heykel,
baski veya seramik sergisi diisiiniilebilir. Basta da sdyledigimiz gibi; en kiiciik makamdan en
biiyiik makama sahip olana dogru bir siralama yapilmali ve protokol siras1 uygulanmalidir.
Konugmalardan sonra ¢ok uzun olmayan 15 dakikay1 gegmeyen bir kiiclik konsere de yer
verilebilir.

199



@@%Ig 5»@ j&ﬂ ﬂ \\@ Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve iletisim Sempozyumu 'Tarihi Yeniden Bitinlestirmek"

International Culture, Art and Communication Symposium

Verilecek odiiller, odiilii verecek kisiler ve makam sahipleri ile onlar1 tutacak gorevliler
ayrintilar1 ile Onceden yapilacak toplantilarda belirlenmelidir. Bu arada sahneye
cagirilacaklarin kimler olacaglr ayni sekilde Onceden yapilacak toplantilarda belirlenerek
sunucunun eline yazili olarak verilmelidir.

Etkinlikten Once;

Tarih, saat ve yer belirlenmeli,

Ust makamlardan etkinlik izni alinmals,

Yer izni alinmali,

Afis, program ve davetiye izinleri alinmali,

Gerekli izinler alindiktan ve list makamlar bilgilendirildikten sonra;

Afis, program ve davetiyeler baskiya verilmeli,

N o a bk owbde

Etkinlik yeri o giin i¢in hazirlanmali,

8. Baskidan alinan afisler belirlenen yerlere gonderilmeli ve asilmali, davetiyeler
makam sahipleri ve davetlilere gonderilmeli, ellerine gecip gegmedigi de kontrol edilmeli,

9. Teknik ve elektronik ekip kurulmali, dogabilecek aksakliklar géz Oniinde
bulundurulmali (elektrik kesintisi, mikrofon arizalari, sahne diizeni...)

10.  Program dagitimi i¢in giriste 2 6grenci gorevlendirilebilecegi gibi varsa etkinlik
oncesinde koltuklara da birakilabilir.

11.  Programin 1 veya 2 sunucusu olmali (yogun ve uzun bir program sunulacaksa 1
erkek 1 kadin olmali),
12. Sunucu pratik zekali, diline ve diksiyonuna hakim, sahne deneyimi olan,

davraniglari ile sempati toplayabilen, teklemeden konusabilen, izleyenlere giiven veren kisi ya
da kisiler olmalidir.

13.  Etkinlik karma bir sergi ise sergideki tablolarin ve objelerin baginda sahiplerinin
durmasi ve meraklilar1 bilgilendirmesi beklenir.

Etkinlik Sirasinda;

1. Misafirlerin  karsilanmasindan ve yerlestirilmesinden sorumlu olanlar
gorevlendirilmeli,

2. Protokol i¢in deneyimli 6gretmen veya memurlar gorevlendirilmeli,

3. Davetliler ve 6grenciler igin 6grenciler gorevlendirilebilir,

4, Teknik ve elektronik ekip hazir beklemeli ve miidahalede ihtiya¢ duyulabilecek
malzemeler el altinda olmali,

5. Etkinlik sorumlular1 her an miidahale edebilecekleri bir yerde bulunmali ve
etkinligi yakindan izlemeli,

6. Etkinlik bittiginde sunucu mutlaka katilanlara tesekkiir etmelidir.
Etkinlik Sonrasinda;
1. Misafirlerin salonu rahat terk etmeleri saglanmali,
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2. Gelislerindeki giiler yiiz ugurlamada da gdsterilmeli,

3. Etkinlik yeri tamamen bosaltilmadan sahne diizenine dokunulmamali, giiriiltii
yapilmamali,

4, Etkinlik sorumlular1 gorevlilere tesekkiir etmeli,

S. Sahnede kullanilan malzemeler toparlanip kaldirilmali ve yerine teslim edilmeli,

yorgunluk gerekgesiyle sahnede birakilip ertesi giin alinmasi planlanmamali,
6. Bir toplant1 yapilarak daha sonraki etkinliklere deneyimler aktarilmalidir.
Etkinliklerde Deneyimin Onemi

Organizasyonlarda gorev almanin biiyiik avantajlari da vardir. Onemli makamlarmn

insanlari ile selamlasirken “Hos geldiniz!” derken bile ¢ok seyler 6grenilebilir.
Deneyimli gorevlilerle yapilan ¢calismalarda onlarin birikimlerinden yararlanilabilir.

Daha 6nce bu organizasyonlari yapanlarla birlikte ¢alisiimaya baslandiginda her etkinlik
tekrarinda daha hatasiz etkinlikler ortaya ¢ikacaktir.

Bulunulan yerde profesyonel miizisyenler bulunmayabilir. Konser etkinliklerinde
miizikle amator olarak ilgilenenlerden kesinlikle yararlanilmali, onlarla yakin diyalog
kurulmali ve iletisim halinde olunmalidir. O amatorler hem yaptiklar1 ise cok Onem
verdiklerinden hem de giizel olmasi i¢in profesyonellerden daha ¢ok heyecan duyduklarindan,
samimiyetle calisacak ve ortaya cok keyifli etkinlikler ¢ikacaktir. Bu amatorler bazen bir
matematik 6gretmeni bazen bir Tiirkge Ogretmeni olarak karsiniza ¢ikacaklardir. Onlarin
hevesini ve yaptiklarini kiiglimsemeden onlara deger vererek, bilgi, beceri takviyesi yaparak,
nota ve ritim yoniinden de destekleyerek gelistirdiginizde ne kadar faydali olduklarini da
goreceksiniz. Amatdrlerin oncelikle mesleginize saygi duyduklarini sonra da size saygi ve sevgi
duyduklarini unutmamalisiniz. Ustelik onlar asil mesleklerinin yaninda bizim yeteneklerimize

sahip olduklarina gore ¢ok 6zel insanlar oldugunu da fark edeceksiniz.

Eger amirler milli egitimde okul miidiir ve yardimcilar1 ise miizikle yakindan ilgilenip

bir de ¢alg1 caliyorlarsa mesleki agidan cennete diismiigsiinliz demektir.
Etkinliklerde Gorevlendirmeler Nasil Yapilmahdir?

Etkinlik organizasyonlar1 6nemli bir basariy1 gerektirmektedir. Eger daha once bir
etkinlik organizasyonunda yer almadiysaniz bunu belirterek diiriist davranmali ve deneyimli
insanlarin arasinda sizin nasil olsa bildiginiz diisiiniilerek s6zii edilmeden gecilecek onemli

olaylarin g6z ardi edilmesini 6nlemis olursunuz. Zamanla piserek ustalasirsiniz.

Organizasyon basarili olamazsa, amirlerinizden azar isitebilir, gorev yeriniz
degistirilebilir, basarisiz elemanlarla birlikte anilabilir ve bir daha bdyle gorevlerin size
verilmemesini saglamis olursunuz. Ancak bu gorevlerle angarya olarak bakamazsiniz. Tam
tersine bu gorevler sizin daha saygin bir yere oturmanizi, protokolde herkesin ulasamayacagi
kisiler ile yakin diyalog kurmanizi saglayacak ve cevrenizde size verilen 6nemi artiracaktir.

Kisacas1 popiiler bir kimlik tasimaya baslayacaksiniz.
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Etkinlik diizenlemede gorevlendirmeleri yaparken dncelikle ¢evrenizi, meslektaglarinizi
ve etkinliklerde yararlanabileceginiz yetenekli kisileri tanimalisiniz. Etkinlik 6ncesi yakin
iletisimde olmaniz, dostluk ve arkadasligi pekistirmek i¢in ara sira da olsa aramaniz
konusmaniz hal hatir sormaniz igin telefonlarinizi birbirinize vermeniz gereklidir.

Etkinlik organizasyonlarinda gorevlendirmeleri yaparken mevki ve makaminizin

yetmedigi kisileri amirinizden yardim isteyerek gorevlendirilmelerini saglayabilirsiniz.

Toplantilar yaparak etkinligin ayrmtilarim1  masaya dokmelisiniz. Igeriginden,
giivenligine, gorevlilerinden olusabilecek kriz durumlarina kadar biitiin detaylari konusmali ve

onlemlerinin nasil alinacagini siralamalisiniz.
Etkinliklerde hangi yeteneklerden yararlanabilirsiniz?

Eger etkinliginizin i¢inde miizik varsa ki giiniimiizde bilindigi gibi biitiin sempozyum,
0zel giinler, kutlamalar ve anma giinleri miizik sunumu veya kiigiik bir konser ile basliyor, bunu
dogru yere yerlestirerek, miimkiinse en basta yer almasini saglamalisiniz.

Gorevlendirilecek elemanlarin nezaket sahibi, sabirli, saygili, azimli ve inat¢1 olmalart
etkinligin bagarili bir sekilde ger¢eklesmesini saglayacaktir. Kilik kiyafetlerine 6zen gosteren
kisiler olmasi da ayrica Onemlidir. Bilindigi gibi bu tir etkinliklere giinliik kiyafetle
katilamazsiniz. Giiniin anlamima ve onemine uygun temiz, yeni takim kiyafetlerle katilim

saglamalisiniz.

Etkinlik kalabalik ve toplu ¢ok sayida gorevli ile gerceklesecekse ulasim sorununu da
¢ozmeli, otoparkin yetmeyecegi diisiincesiyle gorevlilerin otobiislerle taginarak etkinlik yerine

ulagimlarini saglamalisiniz.

Baz1 yetenekleri ¢ok list diizeyde olanlar 6n palana ¢ikip gosteri yapmak isteyebilirler.
Diger bir deyisle millete mal olmus bir gosteriyi kendi sovlarina doniistiirmeye kalkabilirler.
Bu tlir durumlarda temkinli olmali, ciddiyetten ve disiplinden 6diin vermemeli, buna izin

vermemeli ancak diger taraftan da etkinligi tehlikeye sokmamalisiniz.

Gorevliler 6grencilerden ve kamu gorevlilerinden olusacagina gore bu konuda becerisi
ve deneyimi olanlar segilerek etkinlikten ¢ok Once toplantilar yapilmali ve gorev dagilimi
kendilerine de bildirilmelidir. Bu tiir gorevler yapmis olmak i¢in degil sevgiyle yapildiginda
harikalar yaratilabilir ve uzun yillar adindan soz ettirebilir.

Ogrencilerden karsilama, yerlestirme, ugurlama, program dagitimi ve varsa ikram
alaninda yararlanilabilir. Ancak biitiin 6grencilerin goérevlerini gerceklestirme ve olusturma
anmin takibi bir O0gretmen tarafindan yakindan izlenerek yapilmalidir ki herhangi bir

olumsuzlukta mudahale edilebilsin.

Etkinliklerde 1siklandirma, ses cihazi ve sahne yerlesimi son derece dnemlidir. Malzeme
ve yerlesim durumu etkinlikten ¢ok Once izinleri alinarak, maddi biitcesi saglanarak,
gorevlilerle toplant1 yapilarak planlanmalidir.
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Etkinlikte kuliste ve sahnede gorevlendirme;

Etkinlikte sahnede gorev alanlarin disinda hi¢ kimsenin kulise girmesine izin
verilmemelidir. Kulis i¢in bir gorevlinin provalar sirasinda bile goérevlendirilmesi sarttir. Bazi
ogrenciler kardeslerini, baz1 6grencilerin disaridan arkadaslarini kulise sokma egilimi oldugu
bilinmektedir. Bu konuda kararli olunmali kesinlikle buna izin verilmemelidir. Kulis
gorevlisinin gorevleri arasinda sahneye ¢ikanlarin ¢antalarini ve 6nemli egyalarini korumak da

vardir.
Etkinlikte karsilama gorevlileri;

Karsilama gorevlileri giiler yiizlii, kibar ve diizgiin konusma 6zelliklerine sahip olanlar
arasindan se¢ilmeli ve kiyafetlerine de 6zen gosterilmelidir. Etkinlige yarim saat kala kapida
gorevlendirilecek misafir ve protokol karsilama gorevlileri etkinlik basladiktan sonra ilk 10

dakika boyunca da ge¢ kalanlar1 karsilamalidir.
Kriz Yonetimi Nasil Saglanir?

Protokoliin davetli oldugu etkinliklerde etkinlik gérevlilerinin disinda bir ekip kurarak
kriz masasi1 olugturmaniz, dogabilecek aksaklik, olusabilecek eksiklik ve gelisebilecek hatalarin
aninda Onlenmesi i¢in yararli olacaktir. Kriz masasinda isi bilen deneyimli insanlara ihtiyag
vardir. Onlarin ge¢miste yasadiklart olaylar riskleri azaltacak ve etkinligin basartyla

gerceklesmesini saglayacaktir.

Kriz masasinda; giivenlik sorumlusu, etkinlik sahne sorumlusu, etkinlik misafir
karsilama sorumlusu, etkinlik diizenleme sorumlusu, etkinlik sunucu-gi¢ek-plaket sorumlusu
yer almalidir.

Giivenlik sorumlusu etkinlik esnasinda ve etkinlik siirerken olusabilecek biitiin
zaafiyetleri bilmek ve 6nlemlerini almak durumundadir, gerekiyorsa 6zel giivenlik giicii ve

polis de bulundurularak herhangi bir tatsizligin dogmasini 6nleyecek 6nlemleri almalidir.

Etkinlik diizenleme sorumlusu sizseniz, kesinlikle diken iistiindesinizdir. Ciinkii etkinlik
asamalarinda biitiin ayrintilara 6zen gostermeli, hi¢bir agik birakmamali, herkesin bu etkinligi
sevgiyle yapmasini saglamalisiniz. Haliyle de en ¢ok yorulan kisi de siz olacaksiniz. Saglam
sinirlere sahip olmali, sabrinizi zorlamamali, gorevlilere hem hos gorii gostermeli hem de

ciddiyetle gorevlerini yapmalarini saglamalisiniz.

Etkinlik sunucu-gicek-plaket sorumlusu atlanmamali ve bu ii¢ gorevi de layikiyla
yapmalidir. Etkinliklerde bu ii¢ gerekli madde de ne yazik ki unutulanlar arasindadir.
Unutulmamasi i¢in sorumlusu olmalidir. Sunucuyu segerken; sesi giir, tok, diksiyonu temiz, dil
hakimiyeti gii¢lii birisini se¢meli, hazirlanan ¢icegi sahneye davet edilecek makam sahibine
kimin tagtyacagini belirlemeli, eger plaket verilecekse onun i¢in de hazirlig1 yapmalidir.

Eger etkinlik bir eglence programi degilse sunucu hi¢ bir zaman “lyi eglenceler
dilerim.” dememelidir. Ozellikle térenlerde, kutlamalarda ve sanatsal etkinliklerde cok sik sahit
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olmak zorunda kaldigimiz bu sdylem, sahnelenen emegin sanat degil eglence olarak kabul
edilmesine neden olacaktir.

Ozellikle protokoliin davetli oldugu etkinliklerde etkinlik sorumlulari, kurumlar1 ve
yoneticileri ile gilivenlik kuvvetleri temsilcilerini etkinlikten ¢ok Once toplantiya davet
etmelisiniz. Ilerleyen zamanda etkinlik 6ncesinde almacak onlemleri, riskleri konusmali,

tartismali, ¢6zlim Onerileri sunmali ve gerekiyorsa tekrar tekrar toplanti yapmalisiniz.

Umulmadik zamanlarda umulmadik olaylarin olduguna her zaman sahit oluruz.
Etkinliklerinizde protokol gelmese bile kalabalik insan giiciiniin toplandig1 yerlerde her an her
seyin olabilecegi diisiincesiyle hareket etmelisiniz ve bu sebeple de eger varsa 6zel glivenlikten

de yararlanarak dnemler almalisiniz.

Etkinlige katilanlar arasinda protokol oldugunda giivenlik sistemi gercken onlemleri
alacaktir. Ancak burada yalnizca protokoliin degil izleyicilerin tamaminin saglikli ve giivenli
bir sekilde etkinligi izleyebilmesi i¢in etkinlik dncesindeki toplantilarda giivenlik kuvvetlerinin
bilgilendirilmesi ve gerekiyorsa toplantiya davet edilmesi gerekecektir.

Etkinliklerde Iletisimin Onemi

Bilindigi gibi giinliikk hayatimizin en 6nemli yapi taslarindan biri de iletisimdir.
Teknolojinin hizla gelismesi sosyal medya aglarin1 da gelistirerek gii¢lendirmekte iyi amacla
kullanildiginda ¢ok ise yaradigini, kotii amagla kullanildiginda da pismanlhik duydugumuzu
gordiigiimiiz bir yeniliktir.

En ¢ok kullandigimiz WhatsApp’ta kars1 karsiya kaldigimiz durumlarin basinda
fotograf yerine kendi fotografini degil baska resimleri koymak ¢ok samimiyetsiz bir davranis
seklidir. Ciinkii bu platform yalnizca arkadaslarinizla dalga gectiginiz ya da oyun oynadiginiz
bir yer degildir. Ayn1 zamanda 6gretmenlerinizin de sizi gordiigii ve tanidig1 resmi bir yerdir.
Yarin amirlerinizin de miidiirlerinizin de sizi gorecegi ve hakkinizda bilgi sahibi olacagi ve

hatta olumsuz 6n yargilarini olusturabilecegi bir yerdir.

Fotografini WhatsApp’a koymaktan kagan, korkan, gereksiz goéren aciz biriyle
organizasyonlarin sorumlulugunu alamazsiniz. Organizasyonlarda sorun yaratma ihtimali
olanlarla ¢alisamazsiniz.

Gecmiste oOgrencilerinde telefon numarasinin  bulunmasini istemeyen 6gretim
elemanlar1 vardi. Ogrencilerinin kendisini dinlenme saatlerinde rahatsiz edecegini diisiinen,
biraz da ulasilmaz olmak isteyen bu 6gretmenlerin ne kadar 6gretmen olduklari da tartigilabilir.
Ancak giiniimiizde teknolojik olaylar, dogal afetler ve uzaktan egitim sistemleri artik bundan

s0z edilmesini dnlemistir.

Eger etkinlik komisyonu toplantilarinda sorun yaratanlar varsa {ist makamlarin veya
etkinlik bagkaninin etkinligi selameti i¢in bu konu iizerine hassasiyet gostererek onlar1 disarida
tutmas1 beklenir. Ciinkii bu kisiler ayak bagcig1 olacak, farkinda olarak veya olmayarak
etkinligin saglikli ilerleyisini ve ger¢eklesmesini engelleyeceklerdir.
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Bir etkinligi ortaya koyarken onunla ilgili toplantilar yaparken daha oOnceki
etkinliklerden ders ¢ikarmak, varsa goriintiilerini izlemek giizel olan yanlarin1 veya aksayan
yanlarimi tartigmak, daha giizel olmasinm1 saglamak i¢in arayiglara girmek gerekir. Bu arada

benzer etkinliklerde daha 6nce gorev alanlardan da yararlanilabilir.

fletisimdeki en 6nemli yaklasim saygi ve sevgi ortamudir. Siz ne kadar gdsterirseniz o
kadar goriirsiiniiz. Size eger saygisiz bir davranista bulunuluyorsa bunun sebebi sizsinizdir.
Kendinize nasil davranilmasini istiyorsaniz siz de karsinizdakilere 6yle davranmalisiniz. Sizin

davranis bi¢ciminiz kendinize davranilmasini istedigimiz bi¢imdir.

Etkinlik organizasyonlarin1 riske sokan davranmislar da burada soziinii ettigimiz
nezaketsiz davraniglardir. Eger etkinlikte gorev almak istemiyorsaniz bunu gerekgenizle
birlikte amirinize bastan sdylemelisiniz ki etkinlik tehlikeye girmesin ve biitiin olumsuzluklarin

sebebi olarak siz goriilmeyin.

Simdi bir de bu etkinliklerin angarya tarafindan degil olumlu taraflarindan bakalim. S6z
konusu bu etkinliklerle;

l. Cevreniz genisler, ¢cok insan tanirsiniz,

2. Onemli makamlarla calisacaginiz igin popiilerliginiz artar ve onlara ¢ok kolay
ulasirsiniz,

3. Bilgi birikiminiz artar, yetenekleriniz gelisir ve yetenek sahiplerinden
yeteneklerinizi nasil daha fazla ve hizli gelistirebileceginizi 6grenirsiniz.

4. Inat, sabir, azim ve hosgérii nasil giiclendirilebilir grenirsiniz.

5. Organizasyonlar zamana kars1 bir yaris olduguna gore, zamanin énemini ¢ok iy1

kavrarsiniz ve her basarili insan gibi zamani yonetmeye baslarsiniz ki zaman sizin i¢in

caligmaya baslar.
6. Kendi alaniniz1 asar bagka alanlar lizerine de bilgi ve yetenek sahibi olursunuz.
7. Farkindaliklariniz gelisir. Daha 6nce 6nemsiz gordiigiiniiz olaylarin ne kadar

onemli oldugunu anlarsiniz.

8. Ozel giinlerde herkese attigmiz sablon mesajlarmizi dgretmeninize atmamaniz
gerektigini 6grenirsiniz.

9. Sanatla ugrasmak mademki bir farklilik gerektiriyor, o halde farkli olmanin
kiigiik ayrintilarda gizlendigini fark edersiniz.

Organizasyonu Her Asamada Zorlastiran Etkenler

Gereginden fazla kisinin gorevlendirilmesi,
Etkinligin siire agim1 sebebiyle olusabilecek olaylar,
Ust makamlarin 6zel istekleri,

Gorevlilerin birbirleriyle olumsuz iligkileri,

S

Zincirleme gelisen olumsuz olaylarin fark edilememesi,
6. Yeterli deneyim, yetenek ve pratik zekdya sahip olmayan gorevlilerin
gorevlendirilmeleri ve onlarin bireysel hatalari,
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7. Zamanlama hatalari,

8. Ust makamlarm birbirleriyle olan siyasi veya olumsuz diger iliskileri,

9. Etkinlik o6ncesinde gerekli ve sart olan kontrollerin yapilmamasi,
onemsenmemesi,

10.  Hesap edilemeyen son anda gelisen veya olusan riskler (Giivenlik riskleri,
teknolojik aksakliklar...)

11. Gorevlilerin hastalanmasi,

12. Elektrik kesintisi,

13.  Kavga veya sabotaj,

14,  Ulasim gorevlilerinin vaktinde gelmemesi,

15.  Etkinlik 6ncesinde gorevlilerin keyif maddeleri kullanmasi,

Burada sanat, kutlama, anma, o6diil gibi etkinliklerin saglikli bir sekilde nasil
planlanabilecegini ve gerceklestirilebilecegini 6neri ve deneyimlerimizle ele almaya calistik.

Kaynak¢a

Kalay A. (2008). Miizigin Gorselligi. Kalkedon Yayinlari.

Lully J.(2000). Popiiler Miizik ve Iletisim. Chiviyazilar1 Yayimevi.
Nosich G. M.(2018). Elestirel Diisiinme Rehberi. An1 Yayincilik.
Pamir L.(2000). Miizikte Genis Soluklar. Boyut Yayin Grubu.
Ulusoy M. D.(2005). Sanatin Sosyal Sinirlarr. Utopya Yaymevi.

Yurga C. (2005). Diinya Cografyasinda Uluslararasi Sanat Miizigi Tiirleri. Pegem Akademi
Yayinlart.

Yurga C. (2014). Elestiri Sanat: ve Teknikleri. Pegem Yayincilik.
Yurga C.(2010). 20.Yy da Tiirkiye 'de Popiiler Miizikle. Pegem Akademi Yayincilik.

Zeren A.(2003). Miizik Sorunlarimiz Uzerine Arastirmalar. Pan Yayincilik.

206



@@%Ig 5»@ j&ﬂ ﬂ \\@ Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve iletisim Sempozyumu 'Tarihi Yeniden Bitinlestirmek"

International Culture, Art and Communication Symposium

Disiplinlerarasi Yaklasimla Cleas Oldenburg Eserlerinin Mimari Yapilarla Olan Iliskisi

Giirkan Tanriverdi

Yiiksek Lisans Ogrencisi, Giresun Universitesi, gurkantanriverdi.28@gmail.com

Ozet

Cleas Oldenburg, 1950°1i yillardan sonra ortaya ¢ikan Pop Art sanat akimi ile beraber iirettigi sira dig1 biiyiik
Olcekli eserleri mimari yapryla iligkilendirmektir. Bu arastirmanin amaci, disiplinlerarasi bir yaklasimla,
Oldenburg’un mimarlik ile sanat1 nasil birlestirdigi ve giinliik nesnelerin sehirlere peyzaj tizerinden nasil farkli bir
kimlik kazandirdigini gostermektedir. Oldenburg eserleri bu bakimdan incelendiginde giiclii bir drnek olarak
ortaya cikmaktadir. Oldenburg’un eserleri, incelendiginde sanat, mimarlik ve kent tasarimi arasindaki giiglii bir
iliski oldugu izlenmektedir. Oldenburg’un heykelleri, yalnizca sanatsal bir obje olarak degil, ayn1 zamanda mekam
sekillendiren, kullanici deneyimini degistiren ve kentsel kimligi doniistiiren unsurlar olarak goriilmektedir.
Bununla birlikte, Oldenburg’un eserleri sanat ve mimarlik arasindaki sinirlar1 karmagik gériinmeyen, heykelin de
mimari bir unsur olabilecegini goéstermektektedir. Giinliik nesnelerin asir1 6l¢eklendirilmesiyle olusan bu
heykeller, hem sanat hem de mimarlk diinyasinda mekanin nasil algilandigina dair farkli sonuglar sunmaktadir.
Bu arastirma Cleas Oldenburg’un eserlerini, mimari ve heykel iligkiselligi agisindan ele alarak; kentsel yasam
alanlarmin estetik donlisiimiine dair bir bakis sunmay1 hedeflemektedir. Arastirmada elde edilen veriler, Cleas
Oldenburg ve eserlerine yonelik literatiir taramasi ile yapilacak; calisma gorsel 6rneklerle desteklenecektir.

Anahtar Kelimeler: Cleas Oldenburg, Mimari, Heykel, Disiplinleraras1 Yaklagim, Peyzaj.

The Relationship Between Cleas Oldenburg's Works and Architectural Structures from
an Interdisciplinary Approach

Abstract

Cleas Oldenburg, together with the Pop Art art movement that emerged after the 1950s, produced extraordinary
large-scale artefacts that are associated with the architectural structure. The aim of this research is to show, with
an interdisciplinary approach, how Oldenburg combines architecture and art and how everyday objects give cities
a different identity through landscape. When Oldenburg's works are analysed in this respect, they emerge as a
strong example. When Oldenburg's works are analysed, it is observed that there is a strong relationship between
art, architecture and urban design. Oldenburg's sculptures are seen not only as artistic objects, but also as elements
that shape the space, change the user experience and transform the urban identity. However, Oldenburg's works
show that the boundaries between art and architecture do not seem to be complicated and that sculpture can also
be an architectural element. These sculptures, which are formed by the extreme scaling of everyday objects, offer
different results on how space is perceived in both the worlds of art and architecture. This research aims to present
an overview of the aesthetic transformation of urban living spaces by analysing the works of Cleas Oldenburg in
terms of the relationality between architecture and sculpture. The data obtained in the research will be based on a
literature review on Cleas Oldenburg and his works; the study will be supported by visual examples.

Keywords: Cleas Oldenburg, Architectural, Statue, Interdisciplinary Approach, Landscape.

Giris

20. yiizy1lin ikinci yarisindan itibaren sanat ve mimarlik arasindaki sinirlar giderek daha
gecirgen hale gelmektedir. Bu gegiskenligin en 6zgiin 6rneklerinden biri de Pop Art akiminin
onciilerinden olan Claes Oldenburg’un (1929-2022) eserlerinde goriilmektedir. Oldenburg,
giindelik nesneleri abartili 6l¢eklerde yeniden iireterek yalnizca sanat nesnesi yaratmakla
kalmamis, ayn1 zamanda kamusal mekanda mimari ve kentsel algiya miidahale etmektedir. Bu
baglamda, onun devasa heykelleri, bir yandan izleyicinin mekanla kurdugu iliskiyi
doniistiirtirken, diger yandan kent peyzajina 6zgiin bir kimlik kazandirmaktadir. (Foster, 2011,
S. 452-455) Oldenburg’un eserleri, sanat ile mimarlik arasindaki etkilesimin disiplinlerarasi bir
bakisla nasil sekillenebilecegini gozler Oniine seren Onemli Ornekler arasinda
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degerlendirilmektedir. Sanat¢inin giindelik yasamdan alinan nesnelere Ornegin; dondurma
kiilahi, ¢ekic ya da priz gibi objelere odaklandigi ve bunlari alisilmis baglamlarindan ¢ikararak
kamusal alanlarda mimari unsurlar haline getirdigi goriilmektedir. Bu tiir bir yaklagimin,
ozellikle 1960’1 yillardan itibaren kent tasarimi alaninda sanatin yalnizca estetik degil, ayni
zamanda mekansal deneyimi yonlendiren bir ara¢ olarak da degerlendirilmeye baslandigi
diistintilmektedir. (Suderburg, 2000, s. 34-38) Oldenburg’un yapitlarinda 6ne ¢ikan bir diger
unsur da mekanin yeniden yorumlanmasidir. Geleneksel heykel anlayisini yikarak mimari
formlarla kaynasan bu eserler, estetik bir miidahale olmanin 6tesinde, kullanici deneyimini
yonlendiren ve toplumsal bellekte iz birakan yapilar olarak degerlendirilebilir. Claes
Oldenburg’un biiyiik 6lcekli heykelleri iizerinden, sanat ve mimarlik arasindaki karsilikli
etkilesimi incelemek ve bu eserlerin kent mekani tizerindeki etkilerini irdelenmektir. Bu
dogrultuda, Oldenburg’un segili ¢aligmalar1 goérsel ve kuramsal baglamda analiz edilerek,
heykelin bir mimari unsur olarak nasil islevsellestigi ve kamusal alanda nasil bir doniistim
yarattig1 ortaya konmaktadir. (Senie, 1998, s. 112-118)

Claes Oldenburg’un Sanat Anlayis1

Oldenburg, Pop Art akimimin etkisiyle giindelik nesneleri sanatin konusu haline
getirerek, 20. yilizyilin hizla ticarilesen ve metalasan kiiltliriinii elestirel bir bakisla
yansitmaktadir. Oldenburg erken dénem ¢aligmalarini, yumusak heykeller ile karakterize
etmektedir. Ancak zamanla bu eserler, kamuya ag¢ik alanlarda yer alan devasa heykellere
dontismektedir. (Celant, 1995: 172) Pop Art akiminin etkisiyle ortaya koydugu bu ¢alismalar,
siradan nesnelerin abartili yorumlar1 aracilifiyla sanat ve tasarim arasindaki ayrimi
sorgulamaktadir. (Coles, 2005, s. 41-78) Oldenburg, siradan ve islevsel nesneleri (hamburger,
tuvalet, camasir mandali, ruj ve diger.) dev Olceklerde yeniden iiretmistir. Bu yaklasim,
giindelik yasamin siradanligina dikkat ¢ekerken, ayni zamanda tiikketim kiiltiiriinii elestirel bir
bakisla ele almaktadir. (Livingstone, 1990, s. 102-105) Ornegin; Soft Toilet gibi “yumusak
heykelleri” aracilifiyla, sert ve duragan formlara karsi esnek ve organik bir karsi durus
sergilemektedir. Oldenburg’un bu yaklagimi, nesnenin yapili ¢evreyle olan fiziksel bagini
yeniden tanimlamaktadir. (Krauss, 1977, s. 280)

Goriintii 1: Soft Toilet (1966) (URL 1)
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Claes Oldenburg, 20. yiizy1l sanatinin en 6zgiin figiirlerinden biri olarak kabul edilmekte
olup Pop Art akiminin heykel alanindaki en gii¢lii temsilcilerindendir. Oldenburg’un sanatt,
giindelik yasamin siradan nesnelerini biiylik 6l¢ekli, ¢arpict ve ¢ogu zaman esprili formlarda
yeniden kurgulayarak hem nesne estetigi hem de kamusal alan anlayisi iizerine eserler
iretmektedir. (Fineberg, 2010: 246-250)

Goriintii 2: Floor Cake (1962) (URL 2) Goriintii 3: Floor Burger (1962) (URL 3)

Sanat ve mimarlik, tarih boyunca birbirini etkileyen, zaman zaman i¢ i¢e gegen iki temel
yaratici disiplindir. Her iki alan da estetik, mekan, form ve ifade gibi ortak kavramlar etrafinda
sekillenmektedir. Modernizm sonrasit sanat ve mimarlik arasindaki smirlar giderek daha
gecirgen hale gelmektedir. Her iki alan, yalnizca mekani inga etmenin yaninda; ayni zamanda
anlam, kimlik ve toplumsal bag iiretmektedir. (Coles & House, 2007: 14-16)

Claes Oldenburg’un Mimarlik ile Kurdugu Etkilesim

Claes Oldenburg’un mimarlikla sadece bigimsel degil, ayn1 zamanda mekénsal ve
islevsel diizeyde giiclii bir etkilesim igerisindedir. (Foster,2011: 662). Ozellikle biiyiik dl¢ekli
yerlestirmeleriyle kamusal alan1 doniistiiren sanatgi, mimari yapilarla biitiinlesen ya da onlar1
tamamlayan heykelsi formlar tiretmistir. (Fineberg, 2010: 223-225). Bu etkilesim, sanatin yapili
cevreye miidahale edebilme ve mimarligin smirlarinin  sanatsal baglamda yeniden
tanimlanabilecegini ortaya koymaktadir. (Doss, 1995: 134) Oldenburg’un yapitlari, kullanici
deneyimi ve kent estetigi baglaminda mimari 6gelerle islevler iistlenmekte; bu yoniiyle sanat
ve mimarlik disiplinleri arasindaki biitiinlesmenin oncii 6rnekleri arasinda yer almaktadir.
(Kuspit, 1993: 70-75). Oldenburg’un birgok eseri dogrudan mimari ¢evreyle biitiinlesmistir.
Ornegin; Clothespin yapiti ABD Philadelphia sehir merkezinde konumlanan, yaklasik 14 metre
yliksekliginde bir camagir mandali formunda tasarlanmig anitsal bir heykeldir. Yapit, bir plaza
ile metro girisinin kesisiminde yer almakta olup, yalnizca bir sanat nesnesi olarak degil, ayn1
zamanda kentsel ¢evrenin biitiinleyici bir unsuru olarak islev gérmektedir. (Suderburg, 2000:
112).
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Goriintii 4: Clothespin(1976,Philadelphia, ABD) (URL 4)

Spoonbridge and Cherry adli eseri, ABD Minneapolis Sculpture Garden’da yer almakta
ve peyzaj mimarisiyle bitiinlesik bir yap1 olusturmaktadir. Bu eser yalnizca dev bir kasik ve
visne figlirii degil, ayn1 zamanda bulundugu parkin merkezinde bir mimari diizenleme 6gesi
olarak islev gormektedir. (Tschumi, 1996: 83). Burada heykel hem izleme nesnesi hemde
izleyicinin c¢evresiyle etkilesime gectigi mimari bir unsur olarak islev kazanmaktadir.
Oldenburg’un yapitlari, hem 6lgek hem de konum agisindan mimari birer miidahale olmaktadir.
Bina boyutlarinda tiretilen bu eserler, cogu zaman kent siluetine dahil olmaktadir. Bu da onlarin
yalnizca estetik degil, islevsel ve mekansal bir rol iistlendigini gostermektedir. (Coles, 2005:
41-78).

Goriintii 5: Spoonbridge and Cherry (1985, Minneapolis Sculpture Garden, ABD) (URL 5)
Sonu¢

Claes Oldenburg’un eserleri, sadece sanatsal degil, mimari bir yorum olarak da
degerlendirilmistir. Eserlerin fiziksel yapisi, konumlandigi alanla kurdugu iliski ve izleyici ile
olan etkilesimi bakimindan mimari yapilarla i¢ ige bir durum yaratmaktadir. Bu durum, sanat
ve mimarlik iligkisinin yaratti1 etkiyi yeniden diisiinmek i¢in gii¢lii bir zemin sunmaktadir.
Claes Oldenburg’un eserleri, sanat ve mimarlik arasindaki etkilesimin disiplinlerarasi bir
diizlemde nasil gercgeklestirilebilecegine dair giiglii 6rnekler sunmaktadir. Sanat¢inin giindelik
yasamdan sectigi nesneleri abartili 6l¢eklerde yeniden yorumlamasi, hem Pop Art akiminin
Oziinii yansitan hem de kentsel mekanlari doniistiiren bir yaklagimi temsil etmektedir.
Oldenburg’un yapitlarinda heykel yalnizca bir sanat objesi degil, ayn1 zamanda mimari bir
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unsur, peyzaj eleman1 ve kullanici deneyimini etkileyen bir miidahale olarak
degerlendirilmektedir.

Calisma kapsaminda incelenen Clothespin ve Spoonbridge and Cherry gibi eserler, kent
mekanlarinda heykelin islevsel, yonlendirici ve estetik bir ara¢ olarak nasil kullanilabilecegini
gostermektedir. Bu 6rnekler tizerinden, Oldenburg’un mimari yapilarla kurdugu iliski yalnizca
bicimsel degil, ayn1 zamanda mekéansal, toplumsal ve kavramsal bir biitiinliik i¢inde ele
almmaktadir. Ozellikle kamusal alanlara yerlestirilen bu dev 6lgekli eserler, hem kent peyzajimni
yeniden tanimlamakta hem de toplumsal bellekte kalic1 izler birakmaktadir.

Sonug olarak, Claes Oldenburg’un sanati, mimarligin siirlarini genisleten, kullanici ile
mekan arasinda yeni etkilesim alanlar1 yaratan ve kentsel estetige 6zgiin katkilar saglayan bir
disiplinleraras1 ifade bi¢imi olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda, Oldenburg’un eserleri
giiniimiiz sanat ve mimarlik tartigmalarinda, 6zellikle kamusal alanlarin doniisiimii ve estetik
miidahale pratikleri agisindan 6nemli bir referans kaynagi olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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I¢ Mimarhkta Sonsuz Tasarim Siireci: Bitmeyen Yapilar ve ‘La Sagrada Familia’
Ornegi

Esra Akyazi Kalafat
Yiiksek Lisans Ogrencisi, Giresun Universitesi, esraakyazi82@gmail.com

Ozet

Bu calisma, i¢ mimarlikta tasarim siirecinin tamamlanabilir bir {iretimi degil; zamana, teknolojiye, kiiltiirel
donisiimlere ve kullanici deneyimine bagli olarak siirekli evrilen, ¢ok katmanli ve dinamik bir diisiinsel siire¢
oldugunu savunmaktadir. Bildiride, nitel arastirma yontemi g¢ercevesinde literatiir taramast ve Ornek olay
incelemesi teknikleri birlikte kullanilmig; Antoni Gaudi’nin halen yapimi siiren La Sagrada Familia yapisi
iizerinden "bitmeyen yap1" metaforu irdelenmistir. Yapinin inga siireci yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda
kavramsal ve estetik diizeyde de siireklilik arz eden bir doniisiim pratigi olarak degerlendirilmigtir. Gaudi’nin
dogadan ilham alan organik tasarim yaklasimi, mekanin yasayan bir organizma gibi siirekli yeniden
yorumlanmasint saglamistir. Bu durum, i¢c mimarlikta tasarimin dogrusal ve nihai bir sonug iiretme hedefinden
¢ok, rizomatik bir yapi icerisinde dallanarak gelisen, acik uglu bir siire¢ oldugunu gostermektedir. Ayrica yapinin
cagdas dijital teknolojilerle yeniden insa edilmesi, i¢ mimarlikta gegmisle gelecegin, zanaatkarlikla algoritmik
tasarimin nasil i¢ i¢e gegtigine dair gilincel bir okuma sunmaktadir. Bu baglamda, i¢ mimarlikta
"tamamlanmamighik" bir eksiklik degil; siirekli doniisen, kullaniciy1 yeniden konumlandiran ve mekéni yasayan
bir varlik haline getiren yaratici bir potansiyel olarak ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: i¢ Mimarlik, Tasarim Siireci, Antoni Gaudi, La Sagrada Familia, Kavramsal Tasarim.

The Endless Design Process in Interior Architecture: Unfinished Buildings and the
Example of La Sagrada Familia

Abstract

This study argues that the design process in interior architecture is not a finite or static production, but rather a
multi-layered, evolving intellectual process shaped by time, technology, cultural transitions, and user experience.
The research adopts a qualitative methodology, combining literature review with case study analysis, focusing on
Antoni Gaudi’s still-unfinished masterpiece, the Sagrada Familia, to explore the conceptual metaphor of the
“unfinished structure.” The construction process of the building is examined not only on a physical level but also
as a continuous aesthetic and conceptual transformation. Gaudi’s nature-inspired organic design principles allowed
the structure to evolve like a living organism, constantly reinterpreted across time. This reflects the notion that
design in interior architecture is not a linear act of completion but a rhizomatic, open-ended process. Moreover,
the integration of contemporary digital technologies in the building’s ongoing construction provides insight into
how craftsmanship and algorithmic design coexist in today’s design practice. In this context, incompleteness is
not seen as a deficiency but as a creative potential that continuously transforms space, reshapes user experience,
and redefines the concept of a “finished” interior.

Keywords: Interior Architecture, Design Process, Antoni Gaudi, La Sagrada Familia, Conceptual Design.

Giris

I¢c mimarlik, yalnizca bir mekanin fiziksel olarak tasarlanip insa edilmesiyle simirli olmayan,
estetik, islevsel ve psikolojik gereksinimlerin bir araya getirildigi cok katmanli bir tasarim siirecidir. Bu
siireg, sabit ve nihai bir bitis noktasina ulasmak yerine, siirekli olarak gelisen, degisen ve yeniden
yorumlanan bir yapiya sahiptir. Dolayisiyla, i¢ mimarlik pratigi sadece mekan iiretmek degil, ayni
zamanda zaman i¢inde evrilen kullanic1 deneyimlerini, estetik anlayiglart ve teknolojik olanaklar1 géz
onilinde bulunduran dinamik bir diisiince alanidir (Lawson, 2006; Pallasmaa, 2012). Bu dinamik yapi,
tasarimcinin zihinsel siireglerini de i¢ine alarak, i¢ mimarligin stirekli bir arayis ve yeniden iiretim pratigi
oldugunu gostermektedir.
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Tasarim siirecinin “bitmeyen” dogasi, hem mimarlik hem de i¢ mimarlik disiplinleri i¢in temel
bir kavramsal soruyu giindeme getirir: Bir yap1 ne zaman tamamlanmis sayilir? Bu soru, sadece fiziksel
bir yapinin ingaat siirecinin sona ermesiyle degil; aynm1 zamanda estetik, islevsel ve toplumsal
baglamlarda ne 6l¢lide tamamlandigiyla da ilgilidir. Bu baglamda, i¢ mimarlikta tasarim siireci, diistinsel
diizeyde hicbir zaman tamamen sona ermez. Tasarimci, yapiin fiziksel olarak tamamlanmasinin
ardindan dahi, mekanin kullanicilarla kurdugu iliskiyi, sundugu deneyimleri ve islevsel yeterliligini
stirekli olarak gdzden gecirir. Bu diislinsel siireklilik, i¢ mimarligin canli ve {iretken dogasini besleyen
en dnemli etkenlerden biridir (Zumthor, 2010).

Mimarlik ve i¢ mimarlik tarihindeki bazi Ornekler, tasarim siirecinin zamanla evrilerek
“bitmeyen yapilar” olarak nitelendirilebilecegini ortaya koyar. Bu baglamda, Antoni Gaudi’nin
Barselona’da insa edilen ve giiniimiizde halen tamamlanmamis olan Sagrada Familia Bazilikas1, mimari
anlamda “bitmeyen” yapilar kavraminin en ¢arpict 6rneklerinden birini olusturmaktadir. Gaudi’nin
dogadan ilham alan organik tasarim anlayisi, yapmin zaman ig¢inde degisen bir organizma gibi
sekillenmesine neden olmus; bu da yapinin yalnizca fiziksel degil, estetik ve diisiinsel diizeyde de siirekli
evrilen bir eser haline gelmesini saglamistir (Burry, 2007).

Bu calismada, i¢ mimarlikta “bitmeyen yap1” kavrami, Sagrada Familia 6rnegi iizerinden ele
almacak; i¢ mimarlik disiplininin dinamik, sorgulayici ve evrilen yapisi kuramsal bir gercevede
degerlendirilecektir. Bdylece, i¢ mekan tasariminin yalnizca fiziksel bir {iretim siireci degil, aym
zamanda siirekli yenilenen bir diisiinsel faaliyet olarak nasil bigimlendigi ortaya konulacaktir.

Kuramsal Arka Plan: Acik Yapi, Rizomatik Diisiince ve Bitmeyenlik

Umberto Eco’nun (1989) “acik yapit” yaklasimu, bir sanat eserinin ya da yapinin sabit bir sonuca
degil, coklu yorumlara ve siirekli yenilenmeye ac¢ik oldugunu 6ne siirer. Gaudi’nin Sagrada Familia’si,
bu baglamda tamamlanmamislik estetigini ve zamanla doniisebilirligi simgeler. Ayrica, Deleuze ve
Guattari’nin (1987) “rizomatik yap1” diisiincesi dogrultusunda, bu yapinin tekil bir merkezden degil,
¢oklu katmanlardan ve yonlerden gelistigi goriillmektedir.

Sagrada Familia’min Tasarim ve Insa Siireci

1882°de baslayan insa siireci, Gaudi’nin projeyi devraldigi 1883 yilindan sonra radikal bigimde
degismistir. Gaudi, dogadan ilham alan formlariyla yapiy1 geleneksel ibadethanelerden farklilagtirarak,
hem teknik hem sembolik bir yapit haline getirmistir. Oliimiiniin ardindan yap1 tamamlanamamis,
savaglar, finansal zorluklar ve teknik problemler nedeniyle siire¢ kesintiye ugramistir. Bugiin, dijital
teknolojilerin (CAD, 3D baski, parametrik tasarim) katkisiyla insaat devam etmektedir (Burry, 2007).

Gegmisten bugiine hazirlanan tarihge yol sablonu ektedir(Url 1)
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1882 Francisco de Paula del Villar tarafindan taszrianan proje.
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Sagrada Familia projesi i¢in piskoposlu<
mimari Francisco de Paulz del Villar
tarafindan o dénemin hakim yonergelerine
uygun olarak neo-Gotik unsurlarla orijinal
tasarim: ogival pencereler, payandalar,
ucan payandalar ve sivri bir ¢an kulesi.
Malzeme meliyetiyle ilgili teknik farkhliklar,
bu mirrarin, projeyi farkh bir yone gsturersk
gelecegin kilisesi icin iddiali bir teklife
donustiren, alanda 6ne ¢kmaya baslayan
baska bir mimar olan Antoni Gaudi ile
degistirilmesine yol acti.

19 Mart'ta Piskopos Urquinaona Tapinagin temel tagini koydu.

Antoni Gaudi , diger binalar lizerinde calisirken projeyi 1883
devralir.

1885

Kilisede Aziz Joseph Sapeli acildi ve ilk ayinler yapildi.

Dogus cephesinin galismalarina baslandi. m

Antont Gaudi, slimine kadar sadece Tapinak iizerinde
calismaya baslar.

Dogus cephesindeki Aziz Barnabas ¢an kulesi tamamlandi. m
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Havari Barnabas'a
adanan ¢an kulesi,
Gaudi'nin
tamamlanmis
olarak gordiigi tek
yapiydi.

ispanya i¢ Savasi sirasinda tahrip

edilir. Planlar ve fotograflar yakilir ve algi modeller parcalanir.

Dogus cephesindeki merdiven insa edildi ve cephe ilk kez

aydinlatildi.

ilk toplama yapild.

ollir ve 6grencisi Doménec Sugranyes projeyi devralir.

Gaudi'nin atélyesinden kurtarilabilen ve yayinlanan plan ve
fotograflardan yeniden yapilandirilan malzeme sayesinde
yapinin yonetimini Francesc de Paula Quintana Gstleniyor.

Tutku cephesinin temeli atild.

19 Mart Aziz Yusuf bayraminda, Jaume Busquets tarafindan
yaratilan, Kutsal Aile'yi temsil eden bir heykel grubu yer aliyor.

Tapinagin tarihi, teknik, sanatsal ve sembolik yonlerini
ziyaretcilere anlatmak amaciyla olugturuimug miize.
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Francesc de Paula Quintana 6lir ve Isidre Puig i Boada ile Lluis
Bonet i Gari devralir.

Projenin sorumlulugunu Francesc Cardoner i Blanch Ustleniyor.

Tutku cephesi icin heykel gruplarini yapmak lizere Josep Maria
Subirachs gérevlendirildi.

20. ylizyilin ortalarina kadar
insaat hala ahsap iskele
kullanilarak yapiliyordu.
Glinlimizde kullanilan
yontemlerden ¢ok uzak.

7 Kasim 2010 tarihinde Papa Benedict XVI, Bazilika'yi dini
ibadete acti ve kiiclik bir bazilika ilan etti.

Jordi Fauli, Antoni Gaudi'nin planlarina gére devam eden
Sagrada Familia Tapinagi'nin yapim calismalarinin bag mimari
ve santiye sefi olarak Jordi Bonet'ten gorevi devraldi.

Acili Meryem Ana Kilisesi'nin bati tarafindaki kutsal esya odasi
ve manastirindaki ¢caligmalar tamamlandi.

Tapinagin tarihi, teknik, sanatsal ve sembolik yonlerini
ziyaretgilere anlatmak amaciyla olusturulmus muze.

Tutku cephesindeki ¢an kuleleri tamamlandi.

Yan neflerdeki cephelerin insasina baslaniyor.

Jordi Bonet i Armengol bas mimar ve santiye midirii olarak
atand.

Tum neflerin, ana nefteki sttunlarin, tonozlarin ve cephelerin,
transeptlerin, gecisin ve apsisin temelleri tizerinde calismalar
basladi. Calismalar 2010 yilinda tamamlandi.

Dogus cephesi ve mezar odasi UNESCO Diinya Mirasi
listesinde yer alyor.

2010 Barselona Mimarlik ve Sehir Planlama Odiilii Tapinak
nefine verildi.

Evanijelistlerin, Meryem Ana'nin ve isa Mesih'in kulelerinin
insasina baslaniyor.
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ermmuz 207 Hag, Tutku cephesinin aliniginin tepesine
yerlestirildi.

isa Kulesi, incil Yazarlari Kulesi ve Meryem Ana Kulesi'ne ilk tag
paneller geliyor ve sekillenmeye baslyor.

() isa Mesih'in kulesi ve Meryem Ana kulesi,
Tutku ve Dogus cephelerindeki kulelerin yiiksekligini asiyor.

/ Junta Constructora de la Sagrada Familia,
Kowd 19 sagllk acil durumu nedeniyle insaati durdurdu.
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2020 Meryem Ana Kulesi'nin tamamlanmasina
odaklanilarak ¢alismalar yeniden baslatilacak. Tum panel
seviyeleri yerlerine yerlestirilecek ve sadece 25 metrelik
zirvenin pargalari kalacak. Zirve, parlayan on iki kdseli bir
yildizla taclandirilacak.

2027 yvilind 2 tim calismalar, Bazilika'nin en yiiksek ikinci
kulesi olan 138 metrelik Meryem Ana Kulesi'nin
tamamlanmasina odaklanacak.

2027 ¢le, Meryem Ana kulesinin zirvesinin orta

kISmI olan ve 18 metre yliksekliginde olan ve alti ayaktan

baslayip i1sikli yildizi tutan Ug¢ kolla biten saftin insasina baslandi.

Bu ay icerisinde, saftin alt Gcte biri icin kalip ve takviye

yerlestirildi, sehrin silietini acik¢a degistiren 10,8 metre

yuksekliginde bir parca, clinkl kuleyi 127 metre ylikseklige
cikariyor. Bu, Sagrada Familia'da bugtine kadar ylikseltilen en W
uzun parga (10,80 metre).

;
Q

Temmuz 2027 de saft trencadis mozaigiyle kaplandi.
Saftin alt kismi artik yerinde. Saftin tist ve alt kismi, birkag¢ parca
altin Venedik mozaigiyle birlikte mavi ile beyaz arasinda
degisen renklerde sanatsal seramik tas esya trencadis
mozaigiyle kaplandi. s

.("\. P
./

N
2,

Eyial 2027 de Meryem Ana kulesinin saftinin st Gigte biri
yerine yerlestirildi. Meryem Ana kulesinin Ust tgte biri yerine
yerlestirildiginde kule 134 metreye ulasiyor.

251m 14 Meryem Ana Kulesi'nin tepesindeki tacin
tepesindeki on iki ddvme demir yildiz yerlestirildi.
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Meryem Ana

kulesinin acilisini, merkezi etkinlik olarak bir ayin ve ardindan
kulenin kutsanmasi ve artik tamamlanmis olan ikinci en yliksek
kuleye ilk yildizin yakilmasiyla gerceklestirdi.

Evangelistlerin doért kulesinden ikisi tamamlandi:

Luke ve Mark. isa Mesih'in kulesi iki seviye kazandi ve
toplamda on iki kuleden sekizincisi oldu ve 125,85 metreye
ulasti. 16 Aralik 2022'de Evangelistler Luke ve Mark'in
kulelerinin sivri uclari ilk kez aydinlatilacak. Bunlar, kulelerin
merkezi grubunun bir parcasi olan Evangelistlerin dort
kulesinden ikisidir.

Meryem Ana Kulesi'nin tepesindeki tacin
tepesindeki on iki dovme demir yildiz yerlestirildi.

EEEEEEE)

R R R R R RN

Sagrada Familia, Meryem Ana yildizini
yerine kaldirdi. Bu tarihi bir andi ¢cinkl kulenin son parcasiydi
ve Barselona siltetini degistiriyordu.

IEEEEERE R

R R R R
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i¢ Mimarhkta Siireklilik ve Deneyim

Sagrada Familia, ayinin merkezi

etkinligi ve ardindan ilk kez kutsama ve isiklandirma ile
Evangelistlerin dort kulesini hizmete agti. Merkez kule
grubunun bir pargasi olarak, Evangelistierin dort kulesi isa
Mesih kulesini gevreler ve Tapinagin lglincii en yiliksek
kulesidir ve 135 metre yiiksekligindedir. Meryem Ana kulesiyle
birlikte, alti merkez kuleden besi tamamland.. isa Mesin'in
merkez kulesinin 2026'da tamamlanmasi planlaniyor.

Meryem Ana

kulesinin acilisini, merkezi etkinlik olarak bir ayin ve ardindan
kulenin kutsanmasi ve artik tamamlanmis olan ikinci en ylksek
kuleye ilk yildizin yakilmasiyla gerceklestirdi.

Evangelistlerin dort kulesinden ikisi tamamlandi:

Luke ve Mark. isa Mesih'in kulesi iki seviye kazandi ve
toplamda on iki kuleden sekizincisi oldu ve 125,85 metreye
ulasti. 16 Aralik 2022'de Evangelistler Luke ve Mark'in
kulelerinin sivri ucglari ilk kez aydinlatilacak. Bunlar, kulelerin
merkezi grubunun bir parcasi olan Evangelistlerin dort

Sagrada Familia, ayinin merkezi

etkinligi ve ardindan ilk kez kutsama ve igiklandirma ile
Evangelistlerin dért kulesini hizmete acti. Merkez kule
grubunun bir pargasi olarak, Evangelistierin dért kulesi isa
Mesih kulesini cevreler ve Tapinagin tclincl en yiiksek
kulesidir ve 135 metre yiiksekligindedir. Meryem Ana kulesiyle
birlikte, alti merkez kuleden besi tamamlandi. isa Mesih'in
merkez kulesinin 2026'da tamamlanmas: planlaniyor.

kulesinden ikisidir.
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I¢ mimarlik agisindan Sagrada Familia, siirekli evrilen bir mekéansal deneyimi temsil eder. Her
yapim asamasi, mekan1 yeniden bigimlendirmekte ve kullaniciyla kurdugu iliskiyi doniistiirmektedir.
Gaudi’nin organik yaklagimi, mekan1 yasayan bir varlik gibi diisiinmeyi ve yeniden iiretmeyi
beraberinde getirmistir. Mekanin 1s1k, form ve akustik bilesenleri de bu dinamizmi desteklemektedir
(Gifford, 2007).

Dijital Teknolojiler ve Tasarimin Yeniden Insas:

Yizyilda yapinin tamamlanma siireci dijital teknolojilerle desteklenmis; parametrik tasarim,
otomasyon ve 3D yazicilar kullanilarak Gaudi’nin ¢izimleri yeniden yorumlanmistir (Oxman, 2006). Bu
siiregte, geleneksel el isciligi ile dijital tiretim arasindaki denge korunmaya calisilmistir. Tasarimin
dijital ortamda siirdiiriilmesi, estetik ve teknik anlamda orijinalligin korunmasini saglarken yeni
tartismalar1 da beraberinde getirmistir.

Tartisma: Bitmeyenlik Bir Eksiklik midir?

Sagrada Familia’'nin tamamlanmamishigi, bir eksiklikten ziyade mimarlikta siirecin 6nemini
vurgular. Gaudi’nin “Tanr1’nin mabedi aceleye gelmez” yaklasimi, mimarlikta sabir, anlam ve siireklilik
iizerine derin bir diisiinsel arka plan olusturur. Yapinin zamanla farkli ellerden gegerek sekillenmesi,
tasarimin sabit bir iiriin degil, degisken bir siire¢ oldugunu ortaya koymaktadir (Schon, 1983; Lawson,
2006).

Sonug¢

Sagrada Familia, yalnizca mimarlik tarihi a¢isindan degil, ayn1 zamanda tasarim siireglerinin
dogasina dair ortaya koydugu 6rnekle de 6zgiin bir konumda yer almaktadir. Antoni Gaudi’nin vizyoner
yaklagimiyla temellenen bu yap1, zaman igerisinde teknolojik gelismeler, toplumsal degisimler ve farkli
tasarimcilarin katkilariyla evrilmis; boylece tamamlanmamighigin ve siirekli doniisiimiin mimarlik
pratiginde nasil bir kargilik buldugunu gézler oniine sermistir. Yapinin tamamlanma siirecinin yiizyil
askin bir doneme yayilmis olmasi, mimarlikta ve i¢c mimarlikta “bitmeyen yap1” kavramini anlamak
acisindan 6nemli bir tartigma zemini sunmaktadir.

Sagrada Familia’nin tasarim siirecinde ortaya cikan estetik ve yapisal biitlinlik, Gaudi’nin
dogaya dayanan organik yaklasimlarinin bir yansimast oldugu kadar, ayni zamanda modern
teknolojilerin mimari iiretimle nasil entegre edilebileceginin de basarili bir drnegidir. Ozellikle dijital
tasarim araglarinin ve yeni yapi tekniklerinin geleneksel iscilikle birlesmesi, mimari dilin zamansal
sinirlarin1 asan yeni bir anlati sunmaktadir. Bu birlesim, i¢ mimarlik ve mimarlik disiplinlerinde
teknolojinin yaratici potansiyelini etkin bigimde kullanmanin olanaklarii gdstermekte ve geleneksel-
estetik degerlere sadik kalarak yenilik¢i tasarimlarin nasil iiretilebilecegine dair ipuglar1 vermektedir.

Yapinin i¢ mekan tasarimi da, sadece fiziksel bir ¢evrenin olusturulmasi degil; ayn1 zamanda
kullanicida derin manevi ve duyusal deneyimler uyandiracak bigimde diisiiniilmiis, bu yoniiyle i¢
mimarlikta mekanin ¢ok katmanli anlamlar barindirabilecegini kanitlamistir. Bu baglamda Sagrada
Familia, mekansal tasarimda fonksiyonellik ile estetigin nasil biitiinciil bir sekilde harmanlanabilecegini
ve yapilarin yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sembolik anlamlarla da nasil
donatilabilecegini gostermektedir.

Genel olarak degerlendirildiginde, Sagrada Familia’nin tamamlanmamishigi, mimarlik ve i¢
mimarlik disiplinleri i¢in bir eksiklik degil; aksine siireklilik, evrim ve yeniden diisiinme kavramlarinin
merkezde yer aldigi iiretken bir siirecin gostergesidir. Bu yaklasim, modern tasarim anlayisinda
esneklik, katilim ve degisime aciklik gibi kavramlarin 6nem kazandigi giiniimiizde, i¢ mimarlik
pratiginin sabit bir sona ulagmak yerine siirekli olarak doniisen bir siire¢ oldugunu ortaya koymaktadir.
Sagrada Familia 6rnegi, bu nedenle, i¢ mimarlikta tasarimin yalnizca bir sonu¢ degil, ayn1 zamanda
bitmeyen bir diisinme ve yeniden iiretme siireci oldugunu vurgulayan g¢arpici bir 6rnek olarak
degerlendirilmektedir.
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Marina Abromavic ve 0 Ritimle Bedenin Sinmirlari
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Yiiksek Lisans Ogrencisi, Giresun Universitesi, g.aygunes.design@gmail.com

Oz

Marina ABRAMOVIC, “Body Art” sanat akiminin onciilerinden olan bir sanatgidir. Abramovic, lizerinde 72
nesnenin bulundugu masanin 6niinde, bedenin etkisizligini sergileme yolunda adimlar atarak, alti saat boyunca
hareketsiz durmustur. Psikoloji vb. birgok farkli disiplini performanslariyla bir ardisik igerisinde sunan Abramovic
bir kiiltiir olusumuna da yol agmistir. Bu kiiltiir, ‘Abromovic Kiiltiirii’ olarak da tanimlanabilmektedir. Bazilarinin
giil, bal ya da seker gibi nesneler zevk ¢agrisimina sahipken; bigak, makas, silah gibi diger nesneler; iskence
olasiligina isaret eden ¢agrigimlar tagimaktadir. Performans gdsterilerinde ise; performansin dogasi tamamen
izleyicinin elinde olmaktadir. Bir performans yorumuyla hareket eden sanatci; bedenin sinirlarini, izleyicide
biraktig1 etkiyi bizlere deneyimleyip anlatarak, bedenin varolus sinirlarinin 6nemini ortaya koymaktadir. “0 Ritim”
ismini de kullandig1 performans sanatinin dnciilerinden olan Marina ABRAMOVIC, beden kavramini; varolus,
beden ve sinirlart konulartyla biitiinlesik anlatarak, hem teorik hem de pratikte beden kavrami {izerinde yeni
calismalar sunmustur. Bu aragtirma bir performans sanatg¢isi olan Marina ABROMAVIC, 40 yili devirerek etkin
bir sanat¢1 olmay1 siirdiiren ve islerinde performans sanatina olan bagini, bedenin ve aklin sinirlarii kisisel
ilgisiyle zorlayan performansini incelemeyi amaglamustir.

Anahtar Kelimeler: Marina ABRAMOVIC, 0 Ritim, Performans Sanati.

Marina Abramovi¢ and The Limits of the Body with 0 Rhythm
Abstract

Marina ABRAMOVIC is an artist who is one of the pioneers of the “Body Art” art movement. Abramovic took
steps towards exhibiting the ineffectiveness of the body in front of a table with 72 objects on it and remained
motionless for six hours. Abramovic, who presents many different disciplines such as psychology and others in a
row with her performances, has also led to the formation of a culture. This culture can also be defined as the
‘Abromovic Culture’. While some objects such as roses, honey or sugar have the connotation of pleasure; other
objects such as knives, scissors and guns carry connotations indicating the possibility of torture. In performance
shows; the nature of the performance is completely in the hands of the audience. The artist, who acts with a
performance interpretation; reveals the importance of the body’s existential boundaries by experiencing and telling
us about the body’s boundaries and the effect it leaves on the audience. Marina ABRAMOVIC, who is one of the
pioneers of performance art, which she also uses the name “0 Rhythm”, has presented new studies on the concept
of the body both theoretically and practically by explaining the body concept in an integrated way with the subjects
of existence, body and boundaries. This research aims to examine Marina ABROMAVIC, a performance artist
who has been an active artist for over 40 years and her connection to performance art in her works, and her
performance that pushes the boundaries of the body and mind with her personal interest.

Keywords: Marina ABRAMOVIC, 0 Rhythm, Performance Art, Limits of the Body, Existence

Giris

“Performans” kelimesi, Tiirkceye “Gosteri” olarak ¢evrilmektedir. Kelimenin kdken
anlamina bakildiginda bir isi gostererek yapmak, izleyiciye bir seyler gostermek anlamina
gelmektedir (Tirk Dil Kurumu Terimler Sozligii). Hikaye, etkilesim, amag ve performansi
iceren ve isinin barindirdig1 gercekleri izleyicilere gosterme ihtiyact duyan bir eylem olarak
performans; sanatsal bir siireci de ifade etmektedir. Bir isin performans olarak
degerlendirebilmesi icin tasidig nitelik gerceklestirilen ve gerceklesen olaya taniklik etmesi de
gerekir. Bu nedenle izleyici ve izlenen kisi birbirleriyle baglantili sayilmaktadir ( MARTINEZ
& DEMIRAL, 2014).
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Gorsel 1: (https://oggito.com/icerikler/gorunenin-otesi-marina-abramovic-ve-rhythm-
167879, 2022)

Body Art ( Viicut Sanat1 ): Insan bedeninde veya insan bedenini igerecek sekilde
yapilan; sanat¢inin bedenini kullandig1 ve suistimal ettigi bir performans sanati alt dalidir.
Viicut sanat1, sakatlama veya bedenin fiziksel sinirlarini zorlamay1 da i¢ermektedir.

. . et o b e SN R

Gorsel 2 : (https://oggito.com/icerikler/gorunenin-otesi-marina-abramovic-ve-
rhythm-/67879, 2022)

Performans Sanatinin Ortaya Cikisi
Norbert LYNTON performans sanatinin ortaya ¢ikisini asagidaki gibi tanimlamistir;

“Birinci Diinya savagsi sirasinda ortaya ¢ikan, kiiltiirel ve sanatsal bir akim olan
Dadaizm; mantiksizlik ve sanatin her tiirlii diizeninin reddedilmesini temel goriis
olarak benimsemigstir. Dadaist sanat¢ilarin basinda gelen Marcel Duchamp
Fountain, 1917 (Gorsel 1) adli eserini yaptigi zaman, sanata biiyiik bir yenilik
getirmigstir. “Readymade” denilen bu eser tiirii, herhangi bir obje ya da objeleri
alp diizenlemek, iizerine yazi yazmak ya da imzalamak suretiyle sergilenir hale
getirilmesi ve sonug¢ta bir sanat eserine doniismesiyle meydana gelmektedir.
Duchamp hazir bir objenin yerini ve durusunu degistirerek de sanat eylemi
vapilabilecegini kanitlamis, bu pisuar ile Kavramsal Sanatin ilk adimlarin
atmistir. Boylece sanat¢i rastgele sectigi nesneye yeni bir konum ve bunun
sonucunda da yeni bir anlam kazandirnmistir (LYNTON, 1989, s. 134).”
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Gorsel 3 : (Duchamp, 1917)

Plastik sanat malzemelerinin kullamin1 red eden bu sanat hareketi, resim ve heykeli
disavurum sanatina ek olarak “Sanat nasil olur” endigesiyle dogmustur. Fazlaca ¢ilginca veya
asirt hayali bir yaklasim olarak ortaya ¢ikan performans sanati diisiince olarak, Dadaist ve
Fiitlirist akimlarin temelleri 20 yy.da baglarinda ortaya atilmasina sebep olmaktadir. Performans
Sanatinin kokleri Dadaizm performanslarina, 1920 ve 30’lu yillarin Siirreal sergileri ve Fiitiirist
gosterilerine kadar uzanmaktadir ( MARTINEZ & DEMIRAL, 2014).

“...Fiitiiristlerin diizenledigi tartismall aksam toplantilari ya da Ziirih’li
Dadacilarin kiiltiirel kabarelerine kiyasla, bu siirrealist sergilerden bazilar
kisisel bir bakis agisini yansitan 6zel gosteri ogeleri ortaya koymuslardrr. ...Allan
Kaprow’un 1959 da diizen ledigi Happening bir baslangi¢ noktast olmus ve olay
hizla yayilmistir. Happeningle rin ve oteki gosteri tiirlerinin tiim Bati diinyasinda
bu denli hizli yayimasi1 bu sanat bi¢iminin sundugu kendine ozgii tesvik edici
vanlarina baglanabilir. Eskiden oldugu gibi, bir galeride sergilenmek iizere
eserlerini diizenleyip, sonra bir adim geriden izle yicilerin onlara gosterdikleri
ilgiyi seyretme gibi soguk bir islemden kurtulan sanat¢i, seyirciyle kisisel olarak
yakin bir bag kurmus oluyordu.... (LYNTON, 1989, s. 330).”

Beden ve sanat1 birlestireTn performans sanatinin en belirgin 6zelligi, sanatin aligilmig
dilinden s1yrilip, bedeni de kullanarak; performansla bir baskaldiri, ifsa ve diremis olarak sanati
yeniden aktarmak ve performans sanatiyla bir yontem olarak devam etmektir. Performans
Sanati, sanat eserini heykel ve resim olmaktan ¢ikmaya baslayip; sanat1 geleneksel yontemlerin
essiz ve benzersiz yontem ve malzemelerden kurtararak, sanati malzemelerin satilarak;
sergilenip korundugu mekanlardan armdirmay1 istemektedir (GIDERER, 1995)
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Gorsel 4: (Klein, 2013)
Marina Abramovic’in Bedeni ve “0 Ritim Performans1”

30 Kasim 1946’da Belgrad, Yugoslavya’da dogan Sirp asilli sanat¢t Marina
ABRAMOVIC, Yugoslavya’'nin ¢ok parlak olmadigi yillar olan 1940°larda anne ve babasinin
savas kahramani oldugu, devrimci bir ailenin ilk kiz ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir.
Ebeveynleri tarafindan varlikli bir ailenin ¢cocugudur (BODUR, 2022).

Gorsel 5: (https://www.vogue.com/article/marina-abramovic-memoir-walk-through-walls-
book-excerpt, 2021.)

“Performanslarinda ozellikle dogdugu topraklari, yani Yugoslavya’'nin
baskici politikalarini ve bu politikalara karsi baskaldiriyt isleyen Abramovic,
Belgrad ve Zagreb’de bulunan Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim almistir.
Ozellikle 1970’ lerin ardindan performans sanatina agirlik veren, bedeninin ve
zihninin stmirlarimi sorgulayan, bedenin bir kisitlama araci oldugunu ve bunun
islenmesi, ortadan kaldirilmasi gerektigini belirten Abramovic, “Ulay” olarak
bilinen Alman performans sanat¢ist Frank Uwe Laysiepen ile savas, yas, yikim,
beden, cinsellik ve insan etkilesimi itizerine ortak performanslar sergilemistir.
Abramovic bedensel ve duygusal yogunlugu yiikseltmek amaciyla sergiledigi
“Rest Energy”, “Imponderabilia” performanslart ve “Rhythm” serisi ile de tiim
diinyada adindan soz ettirmistir (YORULMAZ | 2024, s. 223).
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Gorsel 6 -7-8 : (https://art21.org/artist/marina-abramovic, 2025)

Sanat igerisinde bedenini bir basamak gibi kullanan Marina ABRAMOVIC, bir
performans profesyonelidir (Kilig, 2023). Abramovic bir profesyonel olarak isledigi sanatinda,
bedenin 6znel ve toplumsal isleyisini agiga vururken, sanatinin 6zgiinliiglinii ve kendi goziipek
tavrini da ortaya koymaktadir (Aytes, 2014).

Sanatci, bedeni iizerinden izleyicilere, sosyal hayattan siyasi konulara, 06znel
deneyimlerden toplumsal doniisiimlere kadar ac1 ve haz gibi bir¢ok durumu barindiran konulari
aktarmaya c¢aligmaktadir. Abramovic i¢in beden, ¢ok giiclii bir niteliktedir ve olumlu ya da
olumsuz durumlara kars1 direng géstermesiyle veya dirence boyun egmesiyle birlikte aktarilan
bir metin halini almaktadir (Abramovic, 2020)

Gorsel 9: (https://art21.org/artist/marina-abramovic, 2025)

Performans sanatgis1t Marina Abramovic, bir roportajinda sanatiyla ilgili su aktarimlarda
bulunmaktadir:

“Performans sanat¢imin belli zamanda kendi mental biinyesi ve fikriyle
bulunmasidir. Bu bir tiyatro degildir. Tiyatroda tekrar vardir, birini canlandirma
ve rol vardir. Tiyatro siyah bir kutu, performans gercektir. Tiyatroda kan ve bigak
gergek degil ancak performans sanatinda gercgektir, sanat¢inin bedeni gergektir.
Performans sanati, sanatin egsiz ve gegici tiridiir. Gelir gider. [..]
(youtube.com/Khan Akademy, 2015).”

Marina ABRAMOVIC’in performans sanatna E. Ozinan da asagidaki katkilari
yapmaktadir:

“Marina Abramovic’in en etkileyici performanslarimin basinda, “Rhythm” serisi
bulunmaktadir. Abramovic,1973 yilinda “Rhythm 10" ve “Rhythm 51, 1974 yilinda ise
“Rhythm 2", “Rhythm 4" ve Rhythm 0 yu sergilemistir. Bu serilerin en onemlisini, serinin son
performanst ve bu makalenin de konusu olan “Rhythm 0" olusturmaktadir. Abramovic bu
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performanslari @alka acik bir sekilde gercgeklestirmis, sanatsal faaliyetleri acisindan da olumlu
karstlanmistir (Ozinan, 2017, s. 135-161).”

Performansla ilgili “Masanin iizerinde bulunan 72 nesne ile bana dilediginizi
yapabilirsiniz. Ben nesneyim. Bu siire¢ boyunca tiim sorumlulugu ben tasiyorum” notunu
aktaran Abramovic, katilimcilara herhangi bir talimat olmadan zevk ve act veren nesneleri
bedeninde ozgiirce kullanabileceklerini, bedenini manipiile edebileceklerini ifade etmistir
(Abramovic, 2020).

Gorsel 10: (https://saltonline.org/en/738/rhythm-0-marina-abramovic, 2014)

Marina Abramovic, Duvarlardan Ge¢mek isimli otobiyografisinde “Rhythm 0”
performansiyla ilgili su ifadeleri kullanmaktadir:

“Performansin 6zii, yapilan isi sanat¢i ile seyircinin birlikte yapmasidir.
Hicbir sey yapmadigimda, insanlarin ne kadar ileri gidebileceginin
suirlarim stnamak istiyordum. Bu, o gece Studio Morra’ya gelen insanlar
icin yepyeni bir kavramdi. Ayrica katilanlarin hem performans sirasinda hem
de sonrasinda biiyiik bir heyecan yasamasi da son derece dogald:. Insanlar
¢ok basit seylerden korkar: Bizi act ¢ekmek korkutur, bizi oliim korkutur.
Benim Rhythm 0’da yaptigin sey —diger performanslarimda da oldugu gibi-
bu korkular: seyirciler igin sahneye koymakti: Onlarin enerjisini kullanarak
kendi bedenimi miimkiin oldugunca zorluyordum. Bu siiregte ben de kendi
korkularimdan kurtuluyordum. Ve bunlar yasanirken seyirci icin bir ayna
haline geliyordum — ben bunu yapabiliyorsam, onlar da yapabilirlerdi
(ABRAMOVIC, 2022, s. 93).”

“Yaklagik 6 saat boyunca performansina odaklanan Abramovic’e gore
"Rhythm 0" insan dogasinin karanlik yoniinii, travmatik duygularin isleyisini,
bedenin sorgulanmayan giiciinii, bedenin sinirinin ne kadar degisken ve
akiskan oldugunu aciga c¢ikarmistir. Abramovic performans sirasinda
katilimcilarin pasif pozisyonunu ortadan kaldirip orda bulunan herkesin kendi
deneyimini yasayabilecegi bir ritiiel ortaya koyma amaci giitmiistiir (Erkok,
2011).Performans ayrica Abramovic’in yapmis oldugu performanslari arasinda
siirlar1 zorlayan en etkili performanslarindan biri olmustur (Batur ve
Kuyucuk, 2022). “Rhythm 0”da Abramovic’in performansinin devamliligini
saglayan durum meydana gelen olaylar degil, onunbeden, ruhsal isleyis ve akil

biitiinliigiinii malzeme haline getirdigi ve sergiledigi varolusudur (Ozinan,
2017, s. 11-26) .»
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Gorsel 11: (https://harjas.net.in/2021/10/07/human-instincts-and-rhythm-0/,
2021)

Sonug

Sanatcinin, bedenini farkli duygular uyandiran materyalleri kullanarak sergiledigi,
plastik sanatlarin geleneksel Olgiilerini de red edip ayrica bu Olgiilere meydan okuyarak;
etkileyici bir sanat tiirii olma yolunda ilerleyen sanatinin temelinde, toplumsal normlara karsi
bir mukavemet yatmaktadir. Kisisel eylemlerin ve toplumsal konularin bir 6n tasavvur olarak
¢ikarilmasi, performans sanatinin 6n plana cikarilmasina ve ¢esitlenmesine yol agmaktadir. On
plana ¢ikan bu sanatin en biiytik araci ise bedendir.

Sanat¢inin bedenini, hem bir arag hem de bir amag olarak kullanan performans sanati,
siirlarin zorlanmasina ve 6zgiin ifade bi¢imlerinin sanatla bulugsmasina imkan tanimaktadir.
Izleyiciler, sanatgiyla aktif bir bigimde etkilesim kurarak, beden sanatmin smirlarini
sorgulatmaya, yeni deneyimler yaratmaya zemin hazirlamaktadir.

Sirp performans sanatcist olan Marina ABRAMOVIC, performans sanatini; bedenin
sinirlarini fark etmek, toplumsal arzu ve sikintilar ifsa etmek ayrica farkli gozlerle bakmak
amaciyla kullanmaktadir.
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Sokak Sanatinda Fotograf: JR Eserleri Uzerinden Bir inceleme

Emre Senel

Yiiksel Lisans Ogrencisi, Giresun Universitesi, emresenell.28@gmail.com

Ozet

Sokak sanati, kentsel yasama gecis ile anlam kazanmuis, insan yagamina dair ifadeleri gorsel kiiltiir baglaminda
topluma yansitarak giiniimiize dek popiilerligini stirdiirmiigtiir. Sanatcilar, birgok farkli disiplin ile gdriislerini
savunabilmek ve tepkilerini yansitabilmek i¢in sokaklar1 kullanmigtir. Sokak sanati, farkli teknik ve anlatilarla
kentsel yasamda yer edinmektedir. Bu baglamda, diinyaca iinlii bir Fransiz sokak sanatcisi olan JR, fotografi
kullanarak insan hikayelerini sokak sanati izerinden anlatmaktadir. JR diinyanin farkli yerlerinde, farkli insanlarin,
devasa siyah beyaz portrelerini kentin duvarlarina asmastyla tin kazanmigtir. JR1 fotograf tiretimindeki 6ne ¢ikan
yonii diinyanin farkli yerlerinden farkli insanlarin portrelerini kullanarak, kamusal alanda izleyicinin pasif tiiketici
degil aktif katilimci oldugu bir sanat alani olusturmadir. Bu aragtirma ile, sokak sanatinda fotografin sanatsal
tislubun ve tekniklerinin JR’1n eserleri iizerinden incelenmesi hedeflenmektedir. JR iiretime devam eden ve
popiiler bir sanat¢i olmasi bakimidan projelerini ve yaratim siireglerini, belgesel halinde, kendi web sitesinde
aktif bir bicimde yayinlamaktadir. Bu belgesellerden ve verilerden edinilen bilgiler dogrultusunda c¢alismanin
hazirlanmas1 amaglanmaktadir. Arastirmadaki giincel veriler, ulusal ve uluslararasi diizeyde literatiir taramasi
yapilarak elde edilecektir. Bu arastirma ile, Jr’in Sokak Sanati1 diizeyinde gerceklestirdigi proje ve performanslar
ornek gorseller ile sunularak; Jr ve fotograf sanatina yonelik agiklamalarin sunulmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: JR, Sokak Sanati, Fotograf.
Photography in Street Art: On JR Artefacts A Review
Abstract

Street art has gained meaning with the transition to urban life and has maintained its popularity until today by
reflecting the expressions of human life to society in the context of visual culture. Artists have used the streets to
defend their views with many different disciplines and to reflect their reactions. Street art takes place in urban life
with different techniques and narratives. In this context, JR, a world-renowned French street artist, uses
photography to tell human stories through street art. JR has gained fame by hanging huge black and white portraits
of different people on the walls of the city in different parts of the world. The prominent aspect of JR's photography
production is to create an art space where the viewer is not a passive consumer but an active participant in the
public space by using portraits of different people from different parts of the world. This research aims to analyse
the artistic style and techniques of photography in street art through JR's works. JR actively publishes his projects
and creation processes in the form of documentaries on his website as a popular artist who continues to produce.
It is aimed to prepare the study in line with the information obtained from these documentaries and data. The
current data in the research will be obtained through a literature review at national and international level. With
this research, Jr's projects and performances at the level of Street Art will be presented with sample visuals; Jr and
his photographs will be analysed.

Keywords: JR, Street Art, Photo.

Giris

Sokak sanati, bireyin ve toplumsal gruplarin kamusal alanda kendilerini ifade edebilme
bi¢imi olarak ortaya ¢ikmistir. Birey ve toplumsal gruplar geleneksel olarak grafiti, stencil,
duvar resimleri, gibi farkli sanat pratiklerinden yararlanarak kamusal alanda goriiniirliik
kazanmistir. Bu pratikler zamanla fotograf gibi yeni medya araglarin1 da kapsayarak
genislemistir. Sokak sanatinda yer alan bu sanatsal pratikler, kamusal alanda toplumla kurdugu
diyalog siirecinde, hem ideolojik hem de estetik kaygilar1 bir arada tastyarak bu unsurlar
kentsel mekana entegre etmistir. Bu entegrasyon, mekanin politik ve sosyokiiltiirel dokusunu
dontistiiren bir eylemlilik bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu arastirmada inceleyecegimiz Fransiz sokak sanatcist JR, kamusal alanda gelistirdigi
fotograf teknikleriyle sokak sanati pratigine 6zgiin bir katki sunmustur. Sanatci, 6zellikle biliyiik
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Olcekli fotograf enstalasyonlar1 araciligiyla, kamusal mekani hem gorsel hem de politik bir
miizakere alanina doniistiiren ayirt edici bir tislup gelistirmistir.

JR

JR, Fransiz kokenli, tam adi1 bilinmeyen isminin bas harflerini kulanan bir sanatcidir.
Sokak sanatindaki kariyerine 15 yasinda Paris’in banliydlerinde grafitiler yaparak baslamistir.
Paris metrosunda bulmus oldugu ucuz bir fotograf makinesi ile c¢ektigi fotograflarin
fotokopisini ¢ikartarak 17 yasinda fotograflarini sokak sanatina entegre etmis ve gelistirmis
oldugu sanat pratigi ile kamusal alanda sanat yapitlar1 vermeye baslamistir. Icra etmis oldugu
sanat pratigini dogrudan kamusal alanda, herkesin erisebilecegi bir yerde iiretmeyi tercih
etmistir. Eserlerini konumlandirdigi kamusal alanlarin sosyolojik yapisini, mimari dokusu ile
biitlinlestirerek izleyiciye aktarir. JR’1n sanatsal projeleri, erken donem calismalarindan itibaren
politik bir nitelik tasimaktadir. JR'in “Inside Out” projesi kapsaminda bireyler, kendi portre
fotograflarini ¢ekerek sanat¢inin dijital platformu araciligiyla paylasmis; bu gorseller, biiyiik
formatli posterlere dontstiiriilerek kentsel mekanlarda, duvarlara, cephelere yapistirilmistir.
2011 yilinda “Inside Out” projesi ile ilgili yapti§1 konusmada, TED prize(2011) Odiilii'nii
kazanmis ve yaptigi TED konusmalar1 araciligiyla sanatsal pratiginin uluslararas1 diizeyde
tanmirlik kazanmasini saglamistir. Yapmis oldugu projeleri ve sanat pratigini Agnés Varda ile
birlikte yonetmis oldugu “visages villages” adinda bir belgesel haline getirmistir. Bu belgesel
ile 2017 Cannes Film Festivali'nde En lyi Belgesel dalinda L'Oeil d'Or Odiilii kazanmis ve
2018 En iyi belgesel dalinda Oscar aday1 olmustur. 2018 ve 2022 de TIME Dergisi’nin
kapaklarinda projelri yaymlanmistir. Bu baglamda JR eserlerini sadece sokakta tanitmanin
disinda farkli medya kuruluslarini kullanarak taninirlik kazanmistir. Bu durum, JR'in sanatsal
pratigini yalnizca sokak sanatinin geleneksel sinirlar1 icinde degil, ayn1 zamanda kiiresel medya
platformlar lizerinden konumlandirdigini gostermektedir. Sanat¢i, bu sayede kamusal alanda
gergeklestirdigi doniistiiriicti sanat eylemlerini belgesel ve kitle iletisim araglariyla yansitmay1
basarmustir.

“Face 2 Face” Projesi

Face 2 Face", 2007 yilinda JR ve isbirlik¢isi Marco tarafindan Israil-Filistin sinir
bolgesinde gerceklestirilen bir sokak sanati projesidir. Proje kapsaminda, Israilli ve Filistinli
insanlarin portreleri ¢ekilmis, bu fotograflar devasa boyutlarda basilarak Bati Seria’daki
giivenlik duvarina ve ¢evresindeki yapilara yan yana yapistirilmistir. Fotograflar siyah
beyazdir; bir imam, bir rahip ve bir haham portresi dev boyutlarda yan yana durur (Gorsell).
Gorseller izleyicide din adamlar1 disinda bireylerin hangi tarafa ait oldugu konusunda kafa
karigiklig1 yaratacak kadar benzerdir. Proje, devasa portreler araciligiyla politik simirlarin
yapayligint gorsel bir manifesto halinde ortaya koyar. Bu calisma, geleneksel propaganda
dilinden kaginarak seyirciye diisiinme alan1 sunan agik uclu bir anlatim vardir. Izleyiciyi pasif
bir alimlayici konumundan aktif bir yorumlayici pozisyonuna tasir.
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Gorsel 1. JR. Face 2 Face, Seperation Wall, Palestinian side. 2007 (URL 1)

JR yapmis oldugu TED konugsmasinda, fotograflar1 28mm odak uzakliginda sabit bir
lensle ¢gektigini ve bu lens ile portre fotografi ¢ekebilmek i¢in, modelle arasinda 25 cm kisa bir
mesafe olmasi gerektigini sdylemektedir. Bu kadar yakin mesafeden bir insanin fotografini
cekebilmek i¢in Once o insanin giiveninin kazanilmasi1 gerektigini ifade etmistir. Bu baglamda
JR'In sanat pratigi, fotografik temsilin yalnizca teknik beceriyle degil, ayn1 zamanda fotograf¢:
ile model arasinda kurulan giiven ve karsilikli iletisimle sekillendigi fikrini 6ne ¢ikarmaktadir.
Bu yaklagim, portre ¢ekimini bir "igbirligi" stirecine doniistiirerek, sanat¢inin 6zneyle kurdugu
yakinligin, gérselin samimiyetini ve etkisini belirledigi diistiniilmektedir.

Face 2 Face projesi i¢in hazirladigi davetiyede s6z konusu etkinligi “actistic” olarak niteler.
Activism ve Artistic kelimelerini bir araya getirerek olusturdugu bu tanim belki de sanatini
betimlemek i¢in en dogru tanim olabilir. Zaten Israil’de tutuklanir ve siirdist edilir.  Yine aym
davetiyede bir baska sey dikkat ¢ekicidir. Kullanilan gorsel mock-up2 olarak tanimlanir ve gergek
yapistirma eyleminin gelecek insanlarla beraber yapilacagini duyurur. Pasif, sadece alimlayan
izleyicinin yerini katilimci alir. Beyaz kiibiin i¢indeki eserlerin aksine idealist bir sanatg1 ve
erisilemez sanat eseri tanimlari alt {ist olur (Keser, 2022).

Yerinden Edilmis Valeriia Projesi

Ukrayna’da Rusya’nin 2022°de baslattig1 savas sonucunda yerinden edilmis bireylerin
deneyimlerini gorsel sanatlar araciligiyla belgeleyen “Déplacé-e-s, Valeriia” projesi, Polonya
sinirinda go¢ eden c¢ocuklarin fotograflarin1 ¢eken Artem Lurchenko’nun g¢ekmis oldugu
fotograflar1 JR'a gondermesiyle baslayan bir projedir. Polonya sinirinda yerinden edilen
cocuklarin fotograflarindan etkilenen JR, Valeriia’nin fotografin1 kendi sanat pratiine entegre
ederek dev boyutlarda bir branda baskiya doniistiirmiis, katilimecilarla agilarak sergilenmistir.

Ilk olarak Lviv kentinde sergilenen bu proje ardindan Fransa, Almanya, italya gibi
iilkelerde sergilenmistir. Eserin bir drone yardimiyla fotografi ¢ekilmistir. JR yapmis oldugu
TED konusmasinda Valerria’nin fotografinin devasa bir sekilde, kus bakis1 bir pozisyonda
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goriintiilenebilir olmasinin sebebinin Ukrayna’yr bombalayan savas ucaklarinin bu bolgede
kimlerin yasadigini daha net gdérmelerini istedigi i¢in konumlandirdigint sdylemistir.
(Gorsel2).

S

Gorsel 2. JR. Yerinden Edilmis Valeriia, Lviv, Ukrayna, 2022 (URL 2)

Proje silirecinde Polonya siirinda Ukraynali miiltecilerin maddi sikintilar c¢ektigini
gbzlemleyen JR, yapmis oldugu projenin fotograf ve videosunu NFT olarak satarak maddi
kazangla siir bolgesindeki insanlara yardimda bulundu. JR'in bu yaklasimi sanati1 sadece bir
anlat1 arac1 degil, ayn1 zamanda bir dayanisma modeli ve sosyal yardimlagma olarak da islev
gorebilecegini diisindiirmektedir.

NFT'lerin yaymnlanmasimin ardindan 6zel bir ekip kuruldu. Ukrayna'daki yerel ortaklarin
yardimiyla ekip, niifusun ihtiyaglarini degerlendirebildi ve hizli ve ilgili yardim
ulastirabildi. Mart ve Haziran 2022 arasinda on kamyon Fransa'min Paris kentinden Polonya
simirindaki Medyka'ya gitti. Orada, Ukrayna'daki gonderileri gondermekten sorumlu bir ekip
gorevi devraldu.

Gonderiler gogunlukla bozulmayan gida ve hijyen triinleri ile kis basladiginda battaniyelerden
olusuyordu. Ekibimiz ayrica miilteci kamplarinda ¢ocuklartyla yalniz kalan annelere hizmet
etmek i¢in bebek arabasi da sagladi. Dort ay boyunca 25 ton mal Ukrayna simirina, Lviv'e ve
Kiev'e ulastirild: ve 100.000'den fazla Ukraynah aileye hizmet verildi.( jr-art.net/news)

Tehachapi Hapishanesi Projesi

JR''m Kaliforniya'daki yiiksek gilivenlikli Tehachapi Eyalet Hapishanesi'nde
gerceklestirdigi bu calisma, sanatin sosyal sinirlar igindeki doniistiiriicii potansiyelini
incelemek iizere dikkat cekicidir. Proje kapsaminda, 48 mahkumun kusbakisi perspektifle
cekilen fotograflari, hapishane avlusuna yerlestirilerek devasa Olgekli bir yerlestirme eseri
olusturulmustur. Bu enstalasyonun dikkat c¢ekici yonii, yalmizca goérsel boyutuyla sinirh
kalmayarak ¢ok katmanli bir deneyim sunmasidir. Eser, drone teknolojisi sayesinde disaridan
gozlemlenebilirken, her mahkumun kendi sesiyle kaydedilmis biyografik anlatilarina JR’1n
kendi mobil uygulamas: tizerinden erisim imkani tanimaktadir. Bu yaklasim, izleyicilere hem
gorsel hem de isitsel olarak mahkum bireylerin kisisel deneyimleriyle biitiinciil bir temas kurma
olanag saglamaktadir. Mahkumlarin yiizlerinin ve seslerinin bu sekilde temsili, 6tekilestirilmis
bireylerin insanliklarinin yeniden taninmasi siirecine katki saglamaktadir. Sanatin buradaki
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islevi, salt estetik bir deneyim sunmanin Gtesinde, toplumsal katmanlar arasinda empati

e
A" 5%

Gorsel 3. JR. Tehachapi Hapishanesi, 2019 (URL 3)

Proje tamamlandiktan 2 yi1l sonra JR yeni bir proje i¢in tekrar Tehachapi hapishanesine
gitmis ve projenin mahkumlarin hayatinda neleri degistirdigi ile ilgili sorular sormustur. Bu
sorular dogrultusunda bazi mahkumlarin aileleri ile olan iligkilerini gelistirerek daha ¢ok
iletisim kurduklarim1 ve mahkumlarin gardiyanlarla olan iletisimlerinde pozitif yonde
etkilendigi dogrultusunda bilgiler edinmistir.

Sonuc¢

Bu inceleme JR'in gerceklestirdigi projelerde fotograf ve sokak sanati arasinda kurdugu
bag, sanatsal pratigini politik bir tasarim anlayisiyla biitiinlestiren 6zgiin bir dil ortaya koydugu
diistiniilmektedir. Bu baglamda sanat pratigi, kamusal mekanin sosyolojik dokusunu fotograf
temelli miidahalelerle yeniden yorumlayarak, izleyicide mekansal ve toplumsal iliskileri
sorgulatan bir etkilesim alan1 yaratmaktadir. JR'in sanatsal pratigi, kamusal alanda toplumsal
diyalog yaratmak amaciyla, alt kiiltlir gruplarini aktif katilimcilar olarak siirece dahil ederek,
izleyiciyle dogrudan etkilesimsel bir iliski kurmay1 hedeflemektedir. Projelerde salt izleyici
temelli bir deneyimi asarak, projeye katilan bireylerin mekansal ve sosyal yapiyla, kisisel bir
iliski kurmasini saglar. Tehachapi hapishanesinde yapmis oldugu proje incelendiginde projede
bulunan kisilerin izleyici ile iletisim kurarak sosyal ve bireysel kimliklerini sorgulamasina
sebep oldugu ve bu baglamda kendilerini toplumda yeniden tanimlama konusunda etkili oldugu
diistiniilmektedir.
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Yayin Grafigi Tasarimi Uriinii Olarak Gelenekselden Cagdasa Kitap Kapag
Tasarimlarinin Tipografik Baglamda Doniisiimii

Ozlem YILDIRIM

Yiiksek Lisans Ogrencisi, Giresun Universitesi, 0zeeley61@gmail.com

Ozet

Yayin grafigi tasarimu iiriinii olarak kitap kapagi tasarimlarinda tipografinin islevi sadece metinsel bir etken degil,
ayn1 zamanda gorsel iletisimi saglamak amaciyla da kullanilan bir aractir. Bu arastirmada, geleneksel baglamda
kitap kapag1 tasarimlarinin metnin bilgi iletme islevini, ¢agdas tasarimlarda duygusal ve estetik bir gorsel ileti
aracina doniistiirmesini incelemektedir. Arastirmanin 6rnekleminde, Can Yayinlar1 ve Is Bankas: Kiiltiir Yayinlart
kitaplarinin kapak tasarimlari iizerinden yapilan incelemelerde, tipografinin islev, bi¢cim, form ve kompozisyon
bakimindan geg¢irdigi doniisiim agiklanmaktadir. Tipografinin bigimsel cesitliligi ve kompozisyonun anlatim giicii,
kitap kapagi tasariminda c¢agdas bir gorsel kimlik olusturmak ve okuyucu algisini dogrudan etkilemek igin
kullanilmaktadir. Bu baglamda, kitap kapagi tasariminin tarihsel gelisimi, grafik tasarimin doniisiimii ve yayin
tasarimindaki degisen estetik algi hissi ve beklentiler degerlendirilmistir. Arastirma kapsaminda, ilgili alan yazin
kaynaklar1 taranmis olup; nitel aragtirma baglaminda betimsel olarak analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yaym grafigi, Tipografi, Kitap Kapag: Tasarimi.

Transformation of Book Cover Designs from Traditional to Contemporary Book Cover
Designs in Typographic Context as A Product of Publication Graphic Design

Abstract

The function of typography in book cover designs as a product of publication graphic design is not only a textual
factor, but also a tool used for visual communication. This study examines how book cover designs in the
traditional context transform the informational function of text into an emotional and aesthetic visual
communication tool in contemporary designs. In the sample of the research, the transformation of typography in
terms of function, form, form and composition is explained in the examinations made on the cover designs of the
books of Can Publishing and Is Bankas1 Kiiltiir Publishing. The formal diversity of typography and the expressive
power of composition are used to create a contemporary visual identity in book cover design and to directly
influence reader perception. In this context, the historical development of book cover design, the transformation
of graphic design and the changing sense of aesthetic perception and expectations in publication design are
evaluated. Within the scope of the research, relevant literature sources were reviewed and analyzed descriptively
in the context of qualitative research.

Keywords: Publication graphics, Typography, Book Cover Design.

Giris

Yayin Grafigi iletilmek istenen mesajin basili ve dijital araglar yoluyla aliciya ulagtirma amagi
tasidig1 bilinmektedir. Yayin Grafigi Tasarimui ise iletilmek istenen mesajin tasarim siirecinden gecmesi
ve tasarim anlayisi ile aliciya iletmeyi amaglamaktadir. Bu baglamda yayin grafigi tasarimi iiriinii
olarak kitap kapag1 tasarimlarinda tipografinin dnem tasidig1 diisiiniilmektedir. Tarihsel siire¢ icerisinde
kitap kapagi tasarimlari estetik anlayisi ve islevsellik bakimindan degiskenlik gostermistir. Bu baglamda
etkilenen unsurlardan biri de tipografidir. Geleneksel donemde el yazmasi, hat sanatt 6n plandayken;
yenilenen bu donemde tipografi daha estetik ve islevsel hale biiriindiigii goriilmektedir. Giiniimiizde ise
tipografinin yaratici tasarim aracina doniistiigii diisiiniilmektedir. Bu arastirma kapsaminda, kitap kapagi
tasarimlarinin  gelenekselden cagdasa degiskenlik gosteren tipografik yaklagimlar bakimindan
incelemeyi amaclamaktadir.
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Kitap Kapagi Tasarimlarinda Geleneksel Donem

Kitap kapaklari, kitabin i¢ sayfalarini koruyan ve kitap hakkinda bilgi igeren dis ylizeydir. Yap1
olarak igerik sayfalarindan daha kalin ve serttir. Kitap kapagi zaman igerisinde sayfalar1 bir arada
tutmaktan ve korumaktan daha fazlas1 haline gelerek reklam ve tanitimini1 yaparak igerisindeki bilgileri
aktarma amaciyla kullanildig1 goriilmektedir. (Kog. 2022, s. 1954)

“’Utku Lomlu bir roportajinda kitaplarla ilgili su bilgileri vermistir:

1980°lerden once kitap kapaklarimin tasarimcilart ve ressamlart varmig, giintimiizde tipografi
kullanimaktadir. Teknolojinin gelismesiyle tasarimda da seri iiretime gecilmistir. Belirli sablonlar
tizerinden tasarmmlar yapilmaya baslanmigtir. Boylece zamandan ve maliyetten kazanmaya
baslanuglardr. Bu yontemlerle birlikte daha ¢ok kitap basmak miimkiin olmaktadir. Yaymnevleri
tarafindan kitap kapagimin dnemi daha ¢ok algilanmaya baslanmistir(Tiifekgi. 2023 5.29)

Kitap Kapag Tasarimlarinda Cagdas Donem

Gilintimiizde kitap kapagi tasarimcilari, gelisen ve degisen estetik anlayiglariyla, daha 6zgiir ve deneysel
bir yaklagimla yaklasarak 6zgiin tasarimlar iiretebildikleri diisiiniilmektedir. Bu baglamda ¢agdas kitap
kapaklarmin Estetik degerleri gz oniinde bulunduruldugu tasarimlar, kitap kapaginin potansiyel
okuyucular iizerinde daha olumlu bir etki yaratmasina katki saglar. Cekici bir kitap kapagi, okuyucuyu
icerigi kesfetmeye tesvik eder ve kitabin icerigine olan ilgiyi artirir.(Erden, 2023, s. 162).

“Kitap kapagi ‘ciltli bir kitabin 6n yiizi’ olmanin disinda kitabin ambalaj1 olarak diisiiniiliip
tasarlandiginda sira dis1 iglevler yaratici formlar iistlenmeye elverisli bir elemandir” (Tasgioglu 2013
s.75).

Karsilastirmah Analiz

MODERN KLASIKLER Dizisi - 26 VCQn
noderr

FRANZ KAFKA

77. 2ASK
COVIRE AMLT CLaAL

Gorsel 1: www.dr.com.tr/kitap/donusum Gérsel 2: www.utkulomlu.com.tr/portfolio/donusum
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Bu iki kitap kapagi tasarimi tipografik baglamda incelendiginde birinci gorselde illiistrasyonun 6n
planda oldugunu, tipografinin ise arka planda kaldig1 gériilmektedir. ikinci gorsele bakildiginda ise
harfler, bocek formunu olusturacak sekilde yerlestirildigi; hem kitabin ismini hem de yazarin ismini
okuyucuya okuttugu goriilmektedir.

MODERN RLASIKLER LT S 9

FRANZ KAFKA
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Gorsel 3: www .kitantik.com/product/SATO Gorsel 4: utkulomlu.com/portfolio/sato

Ik gorsel incelendiginde, yaz tipi sans-serif olup sade bir goriintiiye sahip oldugu; kullanilan
gorsel 6genin ise tipografiden daha baskin oldugu gériilmektedir. Ikinci gorsel incelendiginde ise
harfler, kale formu ile empoze edilerek gorsel 6ge haline geldigi goriillmektedir.
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JEAN-PAUL SARTRE

DUVAR

Gorsel 5: www.canyayinlari.com/kitap ~ Gérsel 6: utkulomlu.com/portfolio/jeanpaul-sartre-series

i1k gorsel incelendiginde, serifli font tercih edilmis; ‘Jean-Paul Sarte *” ve *‘Duvar’’ basliklar1
iisten asagiya hiyerarsik sirayla yerlestirildigi goriilmektedir. Ikinci gérsele bakildiginda yaz1 fontu sans-
serif tercih edilmis olup; ‘‘Jean-Paul Sarte *’ ve ‘‘Duvar’’ basliklarinin harflerinde diizenlemeler
yapilmig ve perspektif bir diizende yerlestirildigi goriilmektedir. Bu yerlesim kapagin ana gorsel 6gesi
haline gelmistir.

FRANZ KAFKA

DAVA

NYWNOY

Guwiel- AMMET CEMAL

'\
@59 vcan

Coviel BrarY CYMA

Gorsel 7:
www.canyayinlari.com/ Gorsel 8 : utkulomlu.com/portfolio/davakitap-dava-9789755109251

[k gorsel incelendiginde serifli font tercih edilmis, kitabin ismi bold yazilmis yazarin ismi
regular yazilmig. Gorsel 6ge ile desteklenmis. Bu baglamda geleneksel hiyerarsik diizen goriilmektedir.
Ikinci gorsele bakildiginda ise sans-serif font ince ve dikey uzatilmis bicimde diizenlenmis olup,
hapishane parmakligi hissiyati verilecek formda yerlestirildigi goriilmektedir. Bu baglamda tipografi
yalmzca yazi1 gorevini degil, gorsel 6ge gorevini de iistlendigi gortilmektedir.
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Sonu¢

Bu calisma, yaymn grafigi iiriinii olarak kitap kapagi tasarimlarinda tipografik doniisiimii
geleneksel ve ¢agdas donemler {izerinden karsilagtirmali olarak incelemistir. Arastirma bulgulari,
tipografinin islev form ve kompozisyon bakimindan tarihsel siire¢ igerisinde degisim gecirdigi
diisiiniilmektedir. Orneklem grubunu olusturan Can Yaynlari ve Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari'nin kitap
kapaklar1 tasarimlar1 iizerinden yapilan incelemeler, tipografinin form, kompozisyon ve islev
bakimindan gecirdigi doniisiim agiklanmaktadir. Aymi kitaplarin farkli kitap kapaklar1 tasarimlar
iizerinden incelemelerde tipografik yaklasimlar, bu doniisiimiin en ¢arpici 6rneklerini olusturmaktadir.
Sonug¢ olarak, kitap kapagi tasarimlarinda tipografinin gecirdigi doniisiim, yalnizca bir tasarim
poptilaritesi degil, ayni zamanda toplumsal, teknolojik ve kiiltiirel degisim ve tasarim algilarinin
gelisiminin bir yansimasidir. Bu ¢alisma, tipografinin kitap kapaklarindaki tasarimlarin doniigiimiine
dair kapsamli bir bakis acis1 sunarak, yayin grafigi tasarimi alanindaki literatiire katki saglamay1
amagclamaktadir.
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Gorsel 6: utkulomlu.com/portfolio/jean-paul-sartre-series

Gorsel 7: www.canyayinlari.com/Kitap-dava-9789755109251

Gorsel 8: utkulomlu.com/portfolio/dava

Gorsel 9: utkulomlu.com/portfolio/roald-dahl-series
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Universite Ogrencilerinde Sosyal Medya Bagimhliginin Psikolojik Yansimalari ve
Iletisim Becerilerine Etkileri

Dr. Ogr. Uyesi Nargis OZGEN

Haci Bayram Veli Universitesi, nargis.ozgen@hbv.edu.tr

Ozet

Bu ¢alisma tiniversite 6grencileri arasinda sosyal medya bagimliligimin yayginligint ve s6z konusu bagimliligin
psikolojik etkilerini incelemeyi amaclamaktadir. Giinlimiizde sosyal medya, bireylerin iletisim kurma, bilgiye
erisme ve sosyallesme eylemlerinde kullandiklari temel araglardan biri haline gelmistir. Ozellikle {iniversite
ogrencileri arasinda sosyal medyanin kullanimi yiiksek seviyelerde seyretme olasiligini tagimakta ve bazi
istenmedik sonuglar1 beraberinde getirmektedir. Bu baglamda c¢alisma Sgrencilerin sosyal medya kullanim
stireleri, kullanim amaglari, karsilastiklar1 igeriklerin {iretkenlik, 6zsaygi, benlik algisi ve yiiz yiize iletisim
becerileri {izerindeki etkilerini degerlendirmektedir. Calismanin 6rneklemini, Tiirkiye’de bir devlet iniversitesinin
farkli fakiiltelerinde 6grenim goéren toplam 128 lisans 6grencisi olusturmaktadir. Calismada goniilliilik esasina
dayanarak belirlenmis olan katilimcilarin yas, cinsiyet, akademik sinif gibi temel demografik faktorler agisindan
cesitlilik gozetilerek heterojen bir dagilim saglanmasi 6nceliklendirilmistir. Calisma siirecinde katilimcilardan
bilgilendirilmis onam formu alinmig ve tiim veriler anonim olarak toplanmistir. Katilimeilarin c¢aligmadan
istedikleri zaman cekilme haklar1 vurgulanmis ve bu haklarin1 kullanan 6 6grenciye ait veriler, etik kaygilar
nedeniyle analiz siirecine dahil edilmemistir. Veri toplama siirecinde, arastirmanin amacina uygun olarak
yapilandirilmis ve literatiire dayali olarak gelistirilen anket formu kullanilmistir. Anket, ¢evrim i¢i ortamda
olusturulmus ve dijital platformlar tizerinden 6grencilere ulastirilmistir. Elde edilen istatistiksel veriler, anlamlilik
diizeyleri dogrultusunda yorumlanarak tartisma ve sonug boliimlerinde biitiinciil olarak alinmistir. Arastirmanin
sonu¢ kisminda analiz edilen veriler istatistiksel anlamliligin yani sira psikolojik, sosyal ve akademik baglamlarda
yorumlanmigtir. Calismadan elde edilen bulgular degerlendirildiginde sosyal medya bagimhilik diizeyi yiiksek
olan 6grencilerin tretkenlik diizeylerinde diisiis, dikkat siirelerinde kisalma, 6zsaygi diizeylerinde zayiflama ve
yiiz yiize iletisim becerilerinde gerileme yasadiklari tespit edilmistir. Universite dgrencilerinin yogun sosyal
medya kullanimi ile birlikte zaman algisinda bozulma, sosyal/toplumsal etkinliklerden uzaklasma, duyu
tiikenmisligi vb. belirtilerin ortaya ¢iktigi saptanmistir. Sosyal medya platformlarinda gegirilen siirenin uzamasi
bireylerin psikolojik iyi olma hallerini olumsuz yonde etkileyen en belirgin faktorlerden biri olarak 6ne ¢ikmustir.
Calisma bulgulari sosyal medya bagimliliginin bireysel/toplumsal boyutlart olan ¢ok yonlii bir sorun oldugunu
ortaya koymaktadir. S6z konusu etkilerin en aza indirgenmesi i¢in {iniversite diizeyinde medya okuryazarligi,
dijital farkindalik egitimleri ve psikolojik danigmanlik gibi destek hizmetlerinin yayginlastirilmasi gerektigi
goriilmistir. Bunula birlikte gelecekte yapilacak ¢alismalarda sosyal medya kullaniminin neden/sonug iligkisi
cercevesinde derinlemesine arastirilmasi ve farkli yas gruplariyla karsilastirmali analizler yapilmasi alanyazina
katki saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sosyal Medya, Bagimlilik, Dijitallesme, Psikoloji, Iletigim.

Psychological Reflections of Social Media Addiction and Its Impact on Communication
Skills Among University Students

Abstract

This study aims to examine the prevalence of social media addiction among university students and to analyze the
psychological effects associated with such addiction. Today, social media has become one of the primary tools
individuals use for communication, information access, and social interaction. Particularly among university
students, the use of social media tends to reach high levels and may lead to various unintended consequences.
Within this framework, the study evaluates the effects of students’ social media usage duration, purposes of use,
and the content they encounter on their productivity, self-esteem, self-perception, and face-to-face communication
skills. The study sample consists of 128 undergraduate students enrolled in various faculties at a public university
in Turkey. The participants were selected based on voluntary participation, ensuring a heterogeneous distribution
in terms of key demographic factors such as age, gender, and academic year. Informed consent was obtained from
all participants, and all data were collected anonymously. The right to withdraw from the study at any time was
emphasized, and data from six students who exercised this right were excluded from the analysis for ethical
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considerations. A structured questionnaire, developed based on the relevant literature and aligned with the
objectives of the research, was used during the data collection process. The survey was administered online and
distributed to students via digital platforms. The collected statistical data were interpreted based on significance
levels and incorporated holistically into the discussion and conclusion sections. In addition to statistical
significance, the findings were interpreted within psychological, social, and academic contexts. The results of the
study indicate that students with high levels of social media addiction experience decreased productivity, shortened
attention spans, diminished self-esteem, and a decline in face-to-face communication skills. Intensive social media
use among university students is associated with disrupted perception of time, withdrawal from social and
community activities, sensory exhaustion, and similar symptoms. The prolonged time spent on social media
platforms has emerged as one of the most prominent factors negatively affecting individuals' psychological well-
being. The findings reveal that social media addiction is a multifaceted issue with both individual and societal
dimensions. To minimize these effects, the study highlights the need for expanding support services at the
university level, such as media literacy programs, digital awareness education, and psychological counseling.
Furthermore, future research should explore social media use within a cause-effect framework and conduct
comparative analyses across different age groups to contribute to the existing literature.

Keywords: Social Media, Addiction, Digitalization, Psychology, Communication

Giris

Son yillarda teknolojilerdeki hizli doniisiim beraberinde bireylerin giindelik yasamindaki
degisimi de getirmektedir. Glinliikk yasamin ayrilmaz pargasi haline gelen sosyal medya
platformlari, bireylerin iletisim kurma bigimlerini dijital mecralara tasirken bilgiye erisim ve
sosyal etkilesim siireclerini de yeniden yapilandirmistir. Ozellikle geng niifus, bu dijital
doniisiimden en fazla etkilenen grup olarak 6ne ¢ikmakta; sosyal medyada gegirilen siire de
bireysel aligkanliklarda ve toplumsal iliskilerde belirgin degisiklikler yaratmaktadir.

Yas ve i¢inde bulunduklar1 sosyal c¢evre goz Oniinde bulunduruldugunda iiniversite
ogrencileri sosyal medya kullanimimin en yogun oldugu kesimlerden biri olarak
degerlendirilmektedir. Bu durum sosyal medyanin sundugu olanaklardan faydalanma
potansiyellerini arttiritken 6grencilerin riskli kullanimlara maruz kalma tehlikesini de
beraberinde getirmektedir. S6z konusu platformlarin yogun kullanimi bireylerin akademik,
sosyal ve kisisel yasamlarinda dengenin ortadan kalkmasi gibi istenmedik sonuglar
dogurabilmektedir. Bu baglamda, sosyal medya mecralarinda gegirilen zamanin psikolojik
psikolojik hal {izerindeki etkileri dikkatle ele alinmasi ve arastirilmasi gereken bir konu haline
gelmektedir. Sosyal medya kullaniminin kontrolsiiz bir bicimde artmasinin, bireylerin dikkat,
motivasyon ve zaman yonetimi gibi temel becerilerini etkileyebilecegi diisiiniilmekte, cevrim
ici etkilesimlerde goriinlir olma beklentisi bireylerin duygusal durumlarini olumsuz yonde
sekillendirecegi varsayilmaktadir. Bu tiir etkilerin 6zellikle kimlik gelisimi siirecinde olan geng
yetiskinler lizerinde daha belirgin sekilde ortaya ¢ikabilecegi ortadadir.

Calismanin ¢ikis noktasi, iiniversite 6grencileri arasinda sosyal medya kullaniminin olast
bagimlilik belirtileri gdsterip gdstermedigini ve bunun bireylerin psikolojik siirecleri tizerindeki
yansimalarini arastirma ihtiyacidir. Yogun sosyal medya kullaniminin 6grencilerin akademik
sorumluluklarina, sosyal iligkilerine ve duygusal dayanikliliklarina nasil etki ettigini ortaya
koymak, alan yazina 6nemli bir katki saglayacaktir. Bu dogrultuda yiiriitiilen ¢alismada sosyal
medya bagimliliginin {niversite Ogrencileri agisindan nasil sekillendigi ele alinacaktir.
Psikolojik etkilerin kapsamli bigimde incelenmesi, bireysel farkindaligin artmasina katki
saglarken, liniversite ortaminda uygulanabilecek rehberlik, danigsmanlik ve dijital okuryazarlik
programlarinin yapilandirilmasinin gerekliligini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Arastirmanin
temel varsayimi, sosyal medya kullaniminin bireyler {izerinde ¢cok boyutlu etkiler yarattigi ve
bu etkilerin kullanim siiresinin yani sira kullanim amaci ve baglamiyla da yakindan iligkili
oldugudur.
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Sosyal Medya Bagimhihig: ve Psikolojik Etkileri

Sosyal medya literatiire sosyal ag, sosyal web, sosyal paylasim siteleri vb. birgok isimle
yer almaktadir. Sosyal medya genel bir ag ortaminda olusturulmus sosyal aglar araciligiyla
kullanicilara gorsel/isitsel duygu, diislince, bilgi paylasimi, deneyim aktarimi ve haberlesmeyi
saglayan iletisim aglarmimn tamamina verilen genel bir isimdir (TDK, 2024). ilk sosyal medya
sitesi 1997 yilinda kurulan Six Degrees olarak kayitlara gegmistir. S6z konusu site sosyal profil
olusturma ve arkadaslik kurma gibi amaglarla kullanilmaktaydi. Site 2000 yilinda kullanima
kapatilmistir (Boyd & Elison, 2008). Bu sitenin ardindan birgok farkli site birgok amag
dogrultusunda kurularak kullanima sunulmustur. Bu aglarin kullanic1 kullanim motivasyonlari
asagidaki gibi siralanabilir:

- Kisisel Bilgi Sunma ve Paylasma: Kisisel bilgi sunma ve bilgi paylasimi sosyal
medya kullanim amagclarinin biiyiik boliimiinii kapsamaktadir (Comlek¢i & Basol,
2019).

- Eglence ve Bos Zaman Degerlendirme: Sosyal medya, gengler arasinda
eglence ve bos zaman aktiviteleri i¢in sikga tercih edilen bir aractir (Karaoglan Yilmaz,
2019).

- Iletisim ve Sosyal Etkilesim: Kullanicilar arkadaslari ve aileleriyle iletisim
kurmak, yeni insanlarla tanismak amaciyla sosyal medyay1 kullanmaktadir (Glindiiz &
Simsek, 2019).

- Egitim: Universite dgrencileri, akademik caligmalarmi desteklemek ve bilgi
aligverisinde bulunmak i¢in sosyal medyay1 kullanmaktadir (Yildirim, 2020).

- Haber ve Bilgi Edinme: Kullanicilar, giincel olaylar ve haberler hakkinda bilgi
sahibi olmak i¢in sosyal medya platformlarini takip etmektedir (Karaoglan Yilmaz,
2019).

- Kariyer ve Is Firsatlari: Profesyonel aglarini genisletmek ve is firsatlarmi takip
etmek amactyla sosyal medya kullanilmaktadir (Giindi z& Simsek, 2019).

Toplumsal Katilm ve Aktivizm: Kullanicilar toplumsal konulara dikkat cekmek
ve farkindalik yaratmak i¢in sosyal medyayi bir ara¢ olarak kullanmaktadir (Giindiiz &
Simsek, 2019).

-Sosyal Onay ve Begeni Ihtiyaci: Sosyal medya platformlari, kullanicilarin
iceriklerini paylasip begeniler alarak onaylanma ve kabul gérmelerini saglar. Bu durum
bir¢ok kisinin benlik saygisini artirmak i¢in sosyal medya kullanmasina neden olabilir.
Yapilan birgok arastirma, begeni ve onayin bireyler iizerindeki psikolojik etkilerini
vurgulamaktadir (Andreassen, Torsheim, Brunborg, & Pallesen, 2012).

- Dopamin Salinimi ve Haz Arayisi: Sosyal medya platformlari, kullanicilarina
stirekli olarak yeni igerik sunar ve bu iceriklerin beklenmeyen odiillerle (begeni, yorum,
paylagim) sonuglanma potansiyeli vardir. S6z konusu odiller beynin dopamin
salimmmini artirir ve kullanicilart daha fazla igerik tiikketmeye tesvik eder (Montag,
Lachmann, Herrlich, & Zweig, 2019).

-FOMO (Fear of Missing Out / Kacirma Korkusu): FOMO, sosyal medya
kullanicilarinin diger insanlarin yasamlarini, etkinliklerini ve deneyimlerini kagirma
korkusunu ifade eder. Kullanicilar, arkadaslarimin veya takip ettikleri iinliilerin
paylagimlarin1 kagirma endisesi tasirlar. Bu korku, kullanicilar1 siirekli olarak
platformlar1 kontrol etmeye ve giincel kalmaya tesvik eder (Przybylski, Murayama,
DeHaan, & Gladwell, 20132013).

- Stres ve Duygusal Zorluklarla Basa Cikma: Baz bireyler, sosyal medya
platformlarin1 stresle basa c¢ikmak veya duygusal bosluklarini doldurmak igin
kullanabilirler (Marino & Vieno, 2018).
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Bireyin giindelik yasantisinda ¢evresindeki bireylerle dogrudan iletisim kurup ihtiyag
duydugu bilgiye erismek yerine sosyal medya uygulamalarina bagvurmasi bagimli oldugu
anlamina gelmektedir (Hazar, 2011). Yasam icerisinde dengesiz artislarin goriilmesi her zaman
bagimlilikla sonu¢lanmayacagi diisiiniilse de aliskanlik haline gelen davraniglar siklikla
bagimlilik olarak tanimlanmaktadir. Teknolojik alandaki hizli degisim giinliik yasam
bigimlerine etki ederken yeni araglardan yararlanma zorunlulugunu beraberinde getirmistir.
Egger ve Rauterberg’e gore bagimlilik, "addiction" ve "dependence" olarak tanimlanmakta ve
belirli bir davranisi siirekli tekrarlama, madde kullanimina devam etme ve kontrolii kaybetme
gibi ozellikleri igermektedir (1996). Ozellikle sosyal medya mecralart kolay kullanim
saglayarak bircok imkan1 elde etme firsatlart sunmaktadir. Aninda ve hemen iletisim kurmak
bu imkanlarin en ¢ok tercih edileni olarak goriilmekte bireysel/toplumsal bir aradalig1 dijital
platformlara tagimaktadir. S6z konusu teknolojilerle donatilmis ¢caga dogan nesil s6z konusu
platformlarda kendi kimliklerini olusturarak eylemlerini fiziki ortamlardan bagimsiz
gerceklestirmektedir. Andreassen’a gore sosyal medya bagimliligi, bireylerin sosyal medya
platformlarini asir1 ve kontrolsiiz bir sekilde kullanmalar1 ve bu durumun giinliik yasamlarini
olumsuz etkilemesiyle karakterize edilen bir olgudur (Andreassen, 2015). Bagimliligin en
yaygin belirtileri arasinda sosyal medya kullanimini azaltamama, kullanim siiresini kontrol
edememe, sosyal medya disindaki aktivitelerden keyif alamama ve sosyal medya erigimi
engellendiginde huzursuzluk hissi yasama gibi durumlar bulunmaktadir (Kuss & Griffiths,
2017). Bireyler, glinliik yasamlarinda akademik sorumluluklarini, is ve 6zel hayatlarini ikinci
plana atarak zamanlarinin biiyliik bir kismmi sosyal medyada gegirmekte, bu durum
bagimliligin belirgin bir gostergesi olarak kabul edilmektedir (Bényai, Zsila, Kiraly, Maraz,
Elekes, Griffiths, & Demetrovics, 2017). Bagimliligin temel nedenleri arasinda bireyin
psikolojik tatmin arayisi, aidiyet duygusunu gili¢lendirme ihtiyaci, dijital ortamda sosyal
iligkiler kurma istegi ve anlik dopamin o&diillerine olan egilim gosterilmektedir (Van den
Eijnden, Lemmens & Valkenburg, 2016). Asir1 kullanim sonucunda kisinin bu kullanimi
kontrol etme istegini kaybetmesi, yogun kullanimin ardindan bazi diger faaliyetlerden feragat
etmesi, yogun kullanimin sosyal iliskilerine zarar vermesi, olumsuz duygularin ve yasam
stresinin bir tiir kagis yolu olarak kullanilmasi, kullanim diizeyine bagli olarak artan bir diizeyde
sinirlilik ve hatta yalan sdyleme davranislarinin goriildiigii bir kavram olarak tanimlanmaktadir.
Temel olarak, sosyal medya bagimlili§i, davramigsal bagimliklarin bir tliriidiir ve bu
bagimliligin belirtileri, diger bagimliliklarinkine benzer sekilde sosyal medya bagimlilig
durumunda da ortaya ¢ikar (Savcr v& Aysan 2017). Ozellikle {iniversite dgrencileri gibi geng
yetiskinler, kimlik gelisimi ve sosyal kabul siireclerinde sosyal medyaya daha fazla yonelmekte,
bu da bagimliligin yaygilagsmasina neden olmaktadir (Kuss & Griffiths, 2017).

Sosyal medya mecralarinda bagimlilik olarak tanimlanan siirelerde varlik gostermek
tiniversite Ogrencileri lizerinde farkli psikolojik etkilere neden olabilmektedir. Banyai ve
arkadaslarina gore bu etkilerin basinda kaygi, depresyon ve yalnizlik gibi istenmeyen durumlari
da beraberinde getirmektedir. Sosyal medya platformlarinda gegirilen uzun zaman dilimleri
bireylerin siirekli olarak diger insanlarla kendilerini kiyaslamasina neden olmakta bu durum
bireylerde 6zgiiven eksikligi ile birlikte kaygi diizeyinin artmasina yol agmaktadir (Banyai et
al., 2017). "Miikemmel hayat" algisin1 yansitan paylagimlar, tiniversite 6grencileri arasinda
"kagirma korkusu" (FOMO) hissiyatin1 beraberinde getirmekte ve bireyin sosyal yeterlilik
algisinin zayiflamasina neden olmaktadir (Andreassen, 2015). Konu hakkinda yapilan
arastirmalar sosyal medyada gecirilen fazla zamanm bireylerin kendilerini daha mutsuz
hissetmelerine neden oldugunu ortaya koymaktadir (Kuss & Griffiths, 2017). Bunun yani sira
sosyal medyada gecirilen zamanin yiiz yiize sosyal etkilesimlerin azalmasina yol actig1 ve
yalnizlik duygusunu artirdig tespit edilmistir (Van den Eijnden et al., 2018).
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Son donemlerde sosyal medya bagimlili§i 6grencilerin akademik basarilarini ve sosyal
yasamlarmi dogrudan etkileyen bir faktor haline gelmistir. Universite dgrencileri iizerinde
yapilan ¢alismalar, sosyal medyada asir1 vakit ge¢irmenin 6grencilerin derslere olan dikkati
azalttigini, 6dev ve projelere ayrilan zamani diisiirdigliinli ve uzun vadede akademik
performansi olumsuz yonde etkiledigini gostermektedir (Kuss & Griffiths, 2017). Ders
sirasinda sosyal medya kullanimi, 6grencilerin bilgiye odaklanmasini zorlagtirmakta ve
o0grenmenin verimliligini diisiirmektedir. Bunun yani sira, sosyal medya bagimlilig1 bireylerin
yiiz yiize iletisim becerilerini zayiflayarak sosyal etkilesimlerini sinirlandirmaktadir. Universite
ogrencileri, sanal etkilesimleri gercek sosyal iliskilerin yerine koyduklarinda, yiliz ylize
iletisimde zorluk yasamakta ve sosyal ortamlara uyum saglamakta giicliik c¢ekmektedir
(Andreassen, 2015). Dolayistyla yiiksek olanda sosyal medya kullanimi1 6grencilerin {iniversite
yasami boyunca kazanmalar1 gereken sosyal becerilerin edinilmesinde engel teskil etmektedir.

Sosyal medya bagimliligini artiran faktorler kisisel, ¢evresel ve kiiltiirel olmak iizere {i¢
temel baglik altinda ele alinabilir. Bireyin psikolojik yapisi, sosyal medya bagimliliginin
gelisiminde kritik bir role sahiptir. Ozellikle diisiik 6zsaygiya sahip bireyler sosyal medyada
daha fazla vakit gegirerek dijital kimlikleri araciligiyla kendilerini ifade etme yolunu tercih
etmektedir (Banyai et al., 2017). Ayn1 sekilde, sosyal kaygisi yiiksek bireyler yiiz yiize iletisim
yerine sosyal medya platformlarini kullanmakta, bagimlilik pekismektedir (Van den Eijnden et
al., 2016). Cevresel faktorler arasinda, sosyal medya kullanimin1 tesvik eden arkadas gruplar
ve dijital ortamlarin yayginlasmas1 nemli yer tutmaktadir. Ozellikle geng yetiskinler, sosyal
cevrelerine uyum saglamak amaciyla sosyal medya platformlarini sik¢a kullanmaktadir.
Arkadas gruplarindaki iletisim biiyiik 6l¢iide dijital ortamlarda gerceklestiginde, bireyler sosyal
medya kullanimlarini artirarak zamanla bagimlilik gelistirebilmektedir (Keles, McCrae &
Grealish, 2020). Kiiltiirel faktorler de toplumlarin dijitallesme siirecindeki farkliliklarina bagl
olarak degismektedir. Teknolojinin yaygin olarak kullanildigi toplumlarda sosyal medya,
giinlik yasamin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Bati toplumlarinda bireysellesmenin
artmasiyla sosyal medya, yalmzlikla bas etmenin yolu olarak goriiliirken, kolektivist
toplumlarda dijital ortamlar sosyal baglar1 koruma araci olarak 6ne ¢ikmaktadir (Cheng, Lau &
Chan, 2021).

Yakin ge¢miste yasanan ve diinyay1 etkisi altina alan COVID-19 pandemisi bireylerin
sosyal medya kullanim aligkanliklarinda onemli ol¢lide degisikliklere sebep olmustur.
Karantina siiregleri ve fiziksel mesafe zorunlulugu bireyleri dijital platformlarda daha fazla
zaman gecirmeye itmistir (Ellis, Lee, ljaz, Smith, Braithwaite, & Yin, 2020). Sosyal medya
pandemi doneminde iletisimi siirdiirmenin, haberleri takip etmenin ve sosyal destek saglamanin
en onemli araglarindan biri haline gelmistir (Zhao & Zhou, 2021). Pandemi sonras1 donemde
ise sosyal medya kullaniminin bir aligkanlik haline gelmesi nedeniyle tiiketimin siirdiirdiigi
gozlemlenmektedir. Ozellikle uzaktan egitim ve dijital is modellerinin yaygmlasmast,
bireylerin ¢evrim i¢i platformlara olan bagimliligini artirmistir (Savcei & Griffiths, 2022). Konu
hakkinda yapilan c¢aligmalar, pandemi sonrasi1 donemde bireylerin sosyal medya
platformlarinda gecirdikleri siirenin azalmadigin1 géstermektedir (Kiraly et al., 2021).

Yontem

Calismada iiniversite ogrencilerinin sosyal medya bagimlilig1 ve psikolojik etkilerine
iligkin algilarin1 degerlendirmek amaciyla nicel arastirma yontemi kullanilmistir. Calisma
onerisi Hac1 Bayram Veli Universitesi Etik Komisyonunun 26.02.2025 tarih ve 02 sayil
toplantisinda incelenmis, “2025/77” kod numarasi ile onay almistir. Arastirma siirecinde
katilimcilardan bilgilendirilmis onamlar1 alinmis ve goniilliiliik esasina gore ¢alismaya dahil
edilmeleri saglanmistir. Katilimeilarin tiimi, istedikleri anda ¢alismadan ¢ekilme hakkina sahip
olduklari konusunda bilgilendirilmis ve veriler anonim olarak toplanarak gizlilik ilkelerine tam
uyum saglanmistir. Calismanin katilimeilarin1 Ankara Haci Bayram veli Universitesinin farkli
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fakiiltelerinde Ogrenim gormekte olan toplam 278 lisans Ogrencisi olusturmaktadir.
Katilimcilar, farkli yas gruplari, cinsiyet ve akademik sinif diizeylerinden se¢ilmis ve gesitlilik
saglanmustir.

Veri toplama araci olarak, ¢alismanin amaci dogrultusunda olusturulmus anket formu
kullanilmistir. Anket formu, sosyal medya bagimlilig1 6l¢egi, psikolojik etkileri degerlendiren
sorular ve demografik bilgi bdoliimlerinden olugmaktadir. Anket, c¢evrim i¢i ortamda
hazirlanarak, katilimcilara dijital platformlar araciligiyla ulastirilmistir. Katilimcilara anketi
doldurma siirecinin herhangi bir asamasinda ¢alismadan g¢ekilme haklarina sahip olduklari
belirtilmistir. Bu beyana istinaden 6 katilimci anketi tamamlama siirecinde devam etmek
istemedigini bildirerek c¢alismadan g¢ekilmis, s6z konusu katilimcilarin verileri etik kaygilar
nedeniyle analiz siirecine dahil edilmemistir.

Veri analizi siirecinde Katilimcilarin demografik verileri frekans ve yiizdelik analizlerle
incelenmis, sosyal medya bagimlilig1 ve psikolojik etkilerine iliskin 6l¢eklerden elde edilen
puanlar betimsel istatistiklerle degerlendirilmistir. Bunun yani sira katilimcilarin sosyal medya
kullanim aligkanliklari ve psikolojik etkileri arasindaki iligkiyi belirlemek amaciyla korelasyon
analizi uygulanmistir. Elde edilen bulgular ¢alismanin amacina uygun sekilde yorumlanarak
bulgular, tartisma ve sonug boliimlerinde ele alinmustir.

Bulgular

Ogrencilerin ~ sosyal medya kullanom aliskanliklarina  bakildiginda  calisma
katilimcilarinin biiyiik cogunlugunun sosyal medya kullaniminin giinliik yagamlarinda belirgin
bir yer tuttugu belirlenmistir. Katilimeilarin %42°si giinde 4 saatten fazla sosyal medyada
zaman gegirdiklerini belirtirken, %28’1 2 ila 4 saat arasi kullanim bildirmis, yalnizca %9’luk
bir kesim giinliik kullanim siiresini bir saatin altinda oldugunu kaydetmistir. Bu oranlar, sosyal
medyanin {iniversite 6grencileri agisindan gilinlerinin biiylik boliimiinii kapsayan aligkanlik
haline geldigini gostermektedir. Kullanim siiresinin yiiksek olmasi sosyal medya ile kurulan
iliskinin otomatiklesmis davranis bicimine doniistiigiine isaret etmektedir. Ozellikle mobil
cihazlara erisimin kolay olmasi1 ve platformlarin siirekli glincellenen igeriklerin ilgi ¢ekiciligi
bireylerin zaman algisin1 degistirmekte, bagimlilik belirtilerinin yogun bi¢imde ortaya
cikmasina zemin hazirlamaktadir. Katilimcilara hangi sosyal medya platformlarint diizenli
olarak kullandiklar1 soruldugunda, en yiiksek oranin %86 ile Instagram’a ait oldugu tespit
edilmistir. Bu platformu sirasiyla %72 ile YouTube, %61 ile TikTok, %43 ile Twitter ve %32
ile Facebook takip etmektedir. Snapchat kullandigini belirtenlerin oranit %24’tiir. “Diger”
secenegini isaretleyen katilimcilar genellikle Reddit ve LinkedIn gibi platformlar: belirtmistir.
Bu dagilim, {iniversite Ogrencilerinin yogunlukla gdrsel tabanli igeriklere yoneldigini
gostermektedir. Ozellikle Instagram, TikTok ve YouTube’un 6ne ¢ikmasi kullanicilarin kisa,
dikkat ¢ekici ve algoritmik olarak sunulan igeriklere ilgi duydugunu ortaya koymaktadir.

Calismada ogrencilerin sosyal medyayr hangi amaglarla kullandiklar1 incelenmistir.
Katilimcilarin %81°1 sosyal medyay1 eglence amaciyla kullandiklarini belirtmis, bu oran1 %68
ile sosyal etkilesim, iletisim kurma amaci takip etmistir. Katilimcilarin %54’ hobi ve ilgi
alanlarina yonelik igerikler tiikettigini belirtirken, %39’u haber takibi, %281 ise egitim ve/veya
isle ilgili iceriklere ulasmak amaciyla sosyal medyay1 tercih ettigini ifade etmistir. Veriler
ogrencilerin sosyal medyada gecirdikleri siirenin biiyiik Ol¢iide gilindelik keyif ve sosyal
baglant: ihtiyaclarini karsilama yoniinde sekillendigini gostermektedir. Ozellikle eglence ve
etkilesim odakli kullanim, sosyal medya platformlarinin bireylerde dopamin etkisi yaratan
tasarimlar1 ve algoritmalarla desteklenen yapisi ile paralellik sergilemektedir. Diger yandan
egitim ve/veya mesleki icerik kullanimimin diisiik diizeyde olmasi sosyal medyanin 6grenciler
acisindan Oncelikle duygusal doyum ve sosyallesme islevi gordiigiinii diisiindiirmektedir. Bu
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islevsellik dagilimi, sosyal medyanin bilgi kaynagi olmak yerine “kac¢is alani” olarak
goriildiigiine isaret etmektedir.

Sosyal medya kullanim sikligina iliskin elde edilen bulgular, 6grencilerin dijital
platformlara olan bagimlilik diizeyini agik¢a ortaya koymaktadir. Katilimeilarin %44’ sosyal
medya platformlarina giinde 5’ten fazla kez giris yaptiklarini belirtirken, %37’si1 giinde 2 ila 4
kez bu platformlarda aktif olduklarini ifade etmistir. Sadece %12’lik bir kesim sosyal medyay1
haftada birkag kez kullandigini kaydederken nadiren kullandigini sdyleyenler %7 olarak
belirlenmistir. Elde edilen verilere bakildiginda sosyal medyay1 hi¢ kullanmadigini belirten
katilime1 bulunmamaktadir dolayisiyla 6grencilerin dijital platformlarla kurduklar iliskinin
yogun oldugunu sdylemek miimkiindiir. Giinde 5’ten fazla kez sosyal medya platformlarinin
kullanilmas1 sosyal medya igeriklerinin bireylerin ¢evrimigi diinyada siirekli bulunma ihtiyact
tagidiklarini gostermektedir. Bu durum dikkat boliinmesi, zaman yonetimi sorunlari ve
duygusal bagimlilik gibi psikolojik etkileri beraberinde getirmektedir.

Sosyal medya kullanimina ara verildiginde yasanan duygusal tepkiler ilizerine elde edilen
veriler, Ogrenciler arasinda dijital bagimlilik egiliminin belirginlik gosterdigini ortaya
koymaktadir. Katilimcilarin %36’s1 sosyal medyaya erisim saglayamadiklarinda huzursuzluk
hissettiklerini belirtirken, %48’ bazen huzursuz hissettiklerini ifade etmistir. Sadece %16’s1 bu
durumun kendilerini etkilemedigini dile getirmistir. Oranlar sosyal medya kullaniminin
bireylerin ruh haliyle dogrudan iliskili bagimlilik olusturdugunu oldugunu ortaya koymaktadir.
Ozellikle sosyal medyadan uzak kalindiginda yasanan huzursuzluk, dijital iceriklere duyulan
ihtiya¢ halini ve mecralarin birey lizerinde yarattifi psikolojik bagliligi gozler Oniine
sermektedir. Bu durum, sosyal medyanin iletisim ve/veya bilgi edinme arac1 olmasindan 6te bir
tiir duygusal regiilasyon mekanizmasina doniistiigiinii gostermektedir. Dolayl1 olarak bulgular
ogrencilerin sosyal stresle basa ¢ikmak, sikintiyr bastirmak, yalnizlik hissini gegici olarak
ortadan kaldirmak amaciyla bu mecralarda vakit gecirdiklerini ortaya ¢ikmaktadir.

Zaman algisindaki bozulma, sosyal medya bagimliliginin 6nemli gostergelerinden biridir
ve arastirma bulgular1 bu iliskinin {iniversite 0grencileri arasinda agik¢a gozlemlendigini
gostermektedir. Katilimcilarin %41°1 sosyal medya kullanimi sirasinda zamanin nasil gegtigini
fark etmediklerini belirtmis, %44’ ise bazen bu durumu fark ettiklerini ifade etmistir. Sadece
%15’lik bir kesim, sosyal medyada gecirdigi siirenin her anmin bilincinde oldugunu
belirtmistir. Bu veriler, sosyal medya platformlarinin 6zellikle dikkat ¢ekici, hizli ve siirekli
akan icerik yapilartyla bireylerin zaman algisinda tahribata neden oldugunu gostermektedir.
Platformlarin algoritmik yapis1 kullanicilara sonsuz segenekli igerik akisi sunmakta, “kaydirma
aliskanligm1” kontrol etmekte zorlanmaya sebebiyet vermektedir. Ogrenciler kisa siireli
kullanim amaciyla girdikleri mecralarda uzun siireler gecirdiklerini fark etmediklerini ifade
etmislerdir. Bu durum bireylerin tiretkenlik, uyku diizeni ve giindelik sorumluluklarini sekteye
ugratmaktadir.

Sosyal medyanin 6grencilerin giinliik yasam pratikleri tizerindeki etkisine dair elde edilen
veriler, dijital aligkanliklarin bireyin yasam diizenini yiiksek oranda etkiledigini ortaya
koymaktadir. Katilimcilarin %34’ sosyal medya kullanimimin giinliilk yasamlarimi ciddi
sekilde etkiledigini belirtirken, %46’s1 bu etkinin zaman zaman yasandigini belirtmistir. Kalan
%20’lik kesim ise sosyal medyanin gilinliik yasam pratiklerine etki etmedigini savunmustur. Bu
dagilim, 6grencilerin biiyiik gogunlugunun yiiksek oranda sosyal medya kullanimlari nedeniyle
uyku diizenlerinde bozulma, ders ¢aligsma siirelerinde azalma ve/veya giinliikk sorumluluklarini
erteleme davranis1 gelistirdigini gostermektedir. Ozellikle uyku 6ncesi uzun siireli sosyal
medya kullanimi, uykuya gec¢is asamasini geciktirmekte, sabah saatlerindeki verimliligi
diistirmektedir. Ayni sekilde, akademik sorumluluklardan uzaklasma ve/veya dikkati dagitmak
amaciyla sosyal medyaya bagvurulmasi, 6grenciler arasinda yayginlasan kagis stratejisine isaret
etmektedir.
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Calisma katilimcilarinin biiyiik ¢ogunlugu, sosyal medya kullaniminin tretkenlikleri
tizerinde olumsuz etkiler biraktigini belirtmistir. Katilimcilarmm %39’u bu durumu sikga
yasadiklarmni, %44’ zaman zaman verimlilik kaybi hissettiklerini, %17’si ise hig
yasamadiklarin1 vurgulamistir. Bu oranlar katilimeilarin biiyiik boliimiiniin sosyal medyada
gecirdikleri silirenin potansiyel iiretim silireg¢lerinin  6niinde bir engel teskil ettigini
gostermektedir. Kisa siireli molalar vermek amaciyla basvurulan sosyal medya mecralari,
zaman algisinin zayiflamasiyla birlikte, planlanan siireden uzun kullanimlar1 beraberinde
getirmekte, akademik ve kisisel hedeflerin ertelenmesine yol agmaktadir. Siirekli tekerriir eden
dikkat boliinmesi, gorevler arasinda gegiste zihinsel yorgunluk yaratirken gérevleri tamamlama
becerisini olumsuz yonde etkilemektedir.

Sosyal medya kullanimimin 6grencilerin ruh halleri iizerindeki etkisi incelendiginde
katilimcilarin %33’ sosyal medyada zaman gecirdikten sonra kendilerini daha stresli
hissettiklerini belirtirken %47’si bu siirecin ruh halleri lizerinde etkisi olmadigini ifade etmistir.
%20’lik kesim, sosyal medya kullaniminin ardindan kendilerini daha mutlu hissettiklerini dile
getirmistir. Bulgular, sosyal medyanin bireylerde beklendik rahatlama/eglenme islevi
saglamadigini, ¢ogunlukla stres, kiyaslama baskisi ve/veya zihinsel yorgunluk gibi olumsuz
duygulara neden oldugunu gdstermektedir. Ozellikle Instagram ve TikTok gibi gorsel
materyallerle desteklenen platformlarda “ideal yasam” temsilleriyle karsilagsmak, bireylerde
yetersizlik hissi yaratmakta, stres faktorii pekismektedir. Bu baglamda, sosyal medya
platformlar1 bireylere gegici kagis i¢in agik mecralar sunarken uzun vadede psikolojik yiik
olusturmaktadir.

Sosyal medya kullaniminin bireyin kendilik bilinci tizerindeki etkilerine iliskin elde
edilen bulgular, dijital platformlarin 6grencilerde psikolojik kirilmalara neden olabildigini
gostermektedir. Katilimeilarin %29°u sosyal medya kullaniminin ardindan kendileriyle ilgili
sik¢a olumsuz diisiincelere kapildiklarini, %46’s1 bu durumu zaman zaman yasadiklarini, %25’
ise sosyal medyanin benlik algilari izerinde hi¢bir olumsuz etkisinin olmadigini ifade etmistir.
Sosyal medyada ortaya konan “miikemmel hayat” imajlarinin ve siirekli kiyasa acik igeriklerin
one cikmast bireylerin kendilerini baskalariyla karsilastirma egiliminde artisa sebebiyet
vermektedir. Gorsel destekli mecralarda filtreler araciligiyla olusturulan paylagimlar, bireyin
kendi yasamina dair yetersizlik, basarisizlik ve/veya geri kalmislik duygulari gelistirmesine
zemin hazirlamaktadir. Ozellikle geg ergenlik déneminde olan iiniversite dgrencileri icin bu
durum, benlik saygisinda dalgalanmalara, 6zgiivende kirilmalara ve sosyal kaygi diizeyinde
artislara sebebiyet vermektedir. Dolayisiyla sosyal medya, bireyin 6z-ideal benligi arasindaki
fark: biiytiten ve i¢sel ¢atigsmalar tetikleyen etken haline gelmektedir.

Sosyal medya kullanimmin 6grencilerin ruh sagligr lizerindeki etkisi derinlemesine
incelendiginde veriler araciligiyla olumsuz sonuclara ulasildig1 goriilmektedir. Katilimcilarin
%311 sosyal medya kullaniminin kaygi, depresyon ve/veya benzeri psikolojik sorunlarini
dogrudan artirdigini, %431 bu etkileri zaman zaman yasadiklarini ifade ederken, %26’s1 sosyal
medya ile ruhsal durumlar arasinda iligski olmadigini diistinmektedir. S6z konusu veriler sosyal
medya platformlarinin bireyler {izerindeki olumsuz psikolojik etkilerinin 6n plana ¢iktigini
gostermektedir. Onaylanma arzusu ve goriiniir olma zorunlulugu bireylerin zihinsel sagligini
dogrudan tehdit eden faktorleri tetiklemektedir. Bunun yani sira sosyal medya araciligiyla
maruz kalinan olumsuz haberler ve travmatik icerikler Ogrencilerin zihinsel yiikiinii
artirmaktadir. Bu baglamda sosyal medya, bireylerde klinik diizeye varabilecek kaygi ve
depresyon semptomlarina yol agabilecek giiclii uyaricilar1 da i¢inde barindirmaktadir. Calisma
verilerine gore, Ogrencilerin %28’1 sosyal medya iceriklerinin 6zsaygilarini ciddi sekilde
etkiledigini, %45°1 ise bu etkinin zaman zaman ortaya ¢iktigini, %27’si de igeriklerin benlik
degerleri lizerinde etkisi olmadigini diistinmektedir. Bu veriler sosyal medya mecralarinin

250



@@%ﬁg gjk I&E ﬂ \\ﬁ Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve Iletisim Sempozyumu 'Tarihi Yeniden Bitinlestirmek"

International Culture, Art and Communication Symposium

bireyin kendilik degerlendirmesini yeniden sekillendirdigi dijital alanlar haline geldigini
gostermektedir.

Calismada sosyal medya mecralarinda kendileri hakkinda yapilan olumsuz yorumlarin
ve kaydedilen elestirilerin Ogrenciler {izerindeki psikolojik etkisi de incelenmistir.
Katilimcilarin %26°s1 bu tiir elestirilerin kendilerini psikolojik olarak derinden etkiledigini,
%49’u bu durumun kendilerinde zaman zaman olumsuz duygulara yol agtigini, %25’i ise bu
tir etkilesimlerin psikolojik durumlarini etkilemedigini ifade etmistir. Elde edilen bulgular
sosyal medya mecralarinin bireyin deger yargilari, 6zgiiveni ve duygusal biitiinligiiyle
dogrudan iliskili platformlar haline geldigini gostermektedir. Ozellikle kimligi sosyal medya
mecralarinda temsil edilen bireyler agisindan olumsuz yorumlar dogrudan benlige yonelik
algilanabilmektedir. Bu durum zaman igerisinde reddedilme korkusu, onaylanma ihtiyaci ve
sosyal kaygi gibi psikolojik hassasiyetleri tetiklemektedir. Calisma esnasinda bazi 6grenciler,
sosyal medya {lizerinden gelen olumsuz geri bildirimlerin ardindan uzun stireli moral
bozuklugu, i¢cine kapanma ve degersizlik hissi yasadiklarini paylagsmislardir. Dolayisiyla
veriler, dijital ortamdaki etkilesimlerin psikolojik etkilerinin zamanla sanal dis1 yasama
tagindigini ve gergek psikolojik karsiligi olan deneyim haline doniistiigiinii ortaya koymaktadir.

Calisma araciligiyla sosyal medya kullaniminin yiiz yiize iletisim iizerindeki etki
degerlendirilmis ve dijital platformlarin sosyal iliskileri doniistiirme bigimleri analiz edilmistir.
Katilimeilarin %35°1 sosyal medya kullaniminin yiiz yiize goriisme sikligini azalttigini, %44’
ise bu durumun kendilerini zaman zaman etkiledigini, %21°i de ¢evrim i¢i ve yiliz yiize iletisim
arasinda dengeli bir kullanim sagladiklarini ifade etmistir. Bu veriler, sosyal medyanin
bireylerin fiziksel sosyal ortamlardan uzaklagsmasina neden oldugunu ve dijital etkilesimlerin,
gergek hayattaki sosyal baglarin yerini almaya basladigini gostermektedir. Sosyal medya
mecralarinda kurulan iliskilerin, bireyin gercek hayattaki sosyal baglarini nasil etkiledigine dair
elde edilen veriler, dijital etkilesimlerin sosyal yasam {izerindeki doniisiimiinii ortaya
koymaktadir. Katilimcilarin %31°1 sosyal medya mecralarinda kurduklar iletisimin, ger¢ek
hayattaki iliskilerini olumsuz etkiledigini, bu nedenle yakin ¢evreleriyle daha az vakit
gecirdiklerini ifade etmistir. Katilimcilarin %381 sosyal medya araciligiyla iliskilerinin
gliclendigini ve yakin ¢evreleriyle iletisim sikliginin arttigini, %3 1°i de dijital ve fiziksel sosyal
iliskilerin birbirinden bagimsiz oldugunu belirtmistir. Bu veriler, sosyal medyanin iligkiler
tizerindeki etkisinin bireysel deneyimlere ve mecralarin kullanim bigimlerine gore degiskenlik
gosterdigini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte, dijital mecralarda artan iletisimle birlikte
yiiz yiize etkilesimlerin zayiflamas1 arasinda goézle goriiliir bir bag oldugu sdylenebilir.
Ozellikle mesajlasma ve/veya begeni oranlar1 {izerinden kurulan dolayli etkilesimler, iliskilerin
niteligini doniistiirmekte ve iletigimin derinligini azaltmaktadir.

Katilimcilarin "eklemek istedikleriniz var mi1?" sorusuna verdikleri serbest yanitlar,
sosyal medyanin bireyler lizerinde yalnizca zaman kaybi ya da dikkat daginiklig1 yaratmadigin,
ayni zamanda yogun duygusal yiikler dogurdugunu da ortaya koymustur. Baz1 6grenciler,
platformlarda istemeden maruz kaldiklar igeriklerin kendilerinde derin izler biraktigini ifade
etmistir. Ozellikle hayvanlara yonelik siddet igerikleri, bircok katilime tarafindan travmatik
olarak tanimlanmustir. Bir 6grenci, “Bir kediye yapilan eziyeti gériiyorum ve bu, glinlimiin kot
gecmesine sebep oluyor” sozleriyle bu durumun giinliik ruh hali iizerindeki etkisini acikca
ortaya koymustur. Bagka bir katilimci, “Gormek istemesem de bir sekilde karsima diisiiyor,
kacamiyorum” diyerek sosyal medya algoritmalarinin bireyin igerik kontroliinii nasil
siirladigini vurgulamustir. Benzer sekilde, bazi 6grenciler LGBTI+ igeriklere siirekli maruz
kaldiklarini ve bu durumun onlar1 rahatsiz ettigini belirtmistir. Farkli deger sistemlerine sahip
bireyler karsilastiklart igerikler nedeniyle igsel huzursuzluk yasadiklarini dile getirmistir. Bu
baglamda sosyal medya bireyin degerleriyle ¢atisan igeriklerin de dayatildig1 bir mecra haline
gelmistir.
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Bununla birlikte, platformlarda yer alan “ideal yasam” temsilleri, miikemmel sekilde
goriinlir kilinan § hayatlar birgok 6grencide 6zsaygi zedelenmesine yol agmaktadir. “Hepsi
filtreli ama yine de ben o kadar giizel ¢cikmiyorum” diyen bir katilimci dijital gergekligin bireyin
kendine bakigin1 doniistiirme bi¢imlerini ortaya koymustur. Liiks arabalar, markali kiyafetler,
tropik tatiller ve estetik bedenlerin 6ne ¢iktig1 i¢erikler, baz1 68rencilerde yetersizlik, kiskanglik
ve hayal kiriklig1r duygulart yaratmaktadir. “Satafathi bir hayat yasiyorlar, ben ise bir kahveyi
bile alirken diisiinliyorum” diyen bir katilimci, sosyal medyada yer alan igeriklerin bireyin
sosyoekonomik gercekligiyle ¢atismasini ortaya koymaktadir. Ote yandan olumlu geri
bildirimler veren katilimcilar da bulunmaktadir. Bu katilimcilar sosyal medyay1 hobilerini
gelistirmek, yeni seyler 6grenmek ve/veya giincel konulara dair farkindalik kazanmak igin
kullandiklarin1 ifade etmekte, bilingli igerik takibiyle sosyal medyanin egitici ve yonlendirici
bir iglev gorebilecegini diistinmektedir.

Sonug¢ ve Oneriler

Calismada iniversite Ogrencilerinin sosyal medya kullanimiyla ilgili davranissal,
psikolojik ve iletisimsel egilimlerini kapsamli bi¢imde incelenerek nitel/nicel bulgular
dogrultusunda dijital yasam pratiklerinin birey tlizerindeki etkileri biitlinciil bir perspektifle
degerlendirmistir. Katilimcilarin sosyal medya kullanim sikligi, kullanim amaglari, igerik
tirleri ve bu kullanimin akademik yasam, duygusal denge, sosyal iligkiler ve benlik algisi
iizerindeki yansimalar1 gz oniinde bulunduruldugunda, sosyal medyanin bireyler agisindan
yasamin vazgecilmez parcasi haline geldigi goriilmektedir. Ogrencilerin biiyiik cogunlugu
giiniin 0onemli kismint sosyal medya platformlarinda gegirmekte, gegirilen zamanin artisi
bireylerin zaman algisinda bozulmaya, iiretkenlikte diisiise ve fiziksel yasamla dijital yasam
arasindaki sinirlarin belirsizlesmesine neden olmaktadir. Giin igerisinde 4-6 saatlik aktif
kullanim bildiren katilimcilar s6z konusu kullanimin sonucunda ders ¢aligmayi, kitap okumay1
ve/veya sosyal etkinliklere katilmay1 ertelediklerini ifade etmistir. Ogrenciler acisindan sosyal
medya platformlarinda varolus hayatin her alaninda zaman yonetimi agisindan ciddi bir sorun
haline gelmektedir. Bu durum 6grencilerin akademik performanslartyla birlikte kisisel gelisim
streclerinde de olumsuz etkiler yaratmaktadir. Sosyal medyanin 6grencilerin duygusal ve
psikolojik durumlar {izerindeki etkisine bakildiginda katilimecilarin 6nemli bir kismi, sosyal
medyada Kkarsilastiklar1 igeriklerin ardindan kendilerini huzursuz, stresli ya da yetersiz
hissettiklerini belirtmistir. Sosyal medya mecralarinda sik sik karsilagilan “ideal yasam”
imgeleri, cesitli uygulamalar araciligiyla filtrelenmis bedenler, likks yasam tarzlari ve basari
temsilleri 6grencilerin kendilerini degersiz, yetersiz ve/veya basarisiz hissetmelerine neden
olmaktadir. Bazi 6grenciler, “Hepsi filtreli ama ben yine de o kadar gilizel ¢ikmiyorum” ya da
“Satafatl bir hayat yastyorlar, ben bir kahve bile alirken diisiiniiyorum” gibi ifadelerle, sosyal
medya igeriklerinin yarattig1 kiyaslama baskisini agik¢a ortaya koymustur. Karsi karsiya
kalinan temsiller dgrencilerin beden algisini zedelerken sosyal statii ve basari kavramlari
orselemektedir. Ozsaygi diizeylerinde yasanan diisiis, sosyal medya icerikleriyle birey arasinda
kurulan iligki bi¢iminin igsel/digsal diinyaya dogrudan niifuz ettigini gostermektedir.

Calismadan elde edilen bulgulara gore 6grenciler sosyal medyada gegirdikleri zaman
zarfinda travmatik ya da duygusal olarak zorlayici igeriklere maruz kalmadir. Katilimeilarin bir
kismi hayvanlara yonelik siddet videolari, savas goriintiileri ve/veya kutuplastirict siyasi
iceriklerin gilinlerini olumsuz yonde etkiledigini, sosyal medya kullaniminin istemsiz bir
zihinsel yiikii beraberinde getirdigini belirtmistir. Bir katilimcinin “Bir kediye yapilan eziyeti
goriiyorum ve bu benim giiniimiin kotii gegmesine neden oluyor” ifadesi, s6z konusu igeriklerin
bireyin genel ruhsal dengesine zarar verdigini gostermektedir. “Girmek istemesem de bir
sekilde karsima diigiiyor” vb. ifadeler sosyal medya algoritmalarinin bireyin igerik kontroliinii
smirlandirdigini ve psikolojik bariyerlere saygi géstermeyen yapilar sundugunu agik¢a ortaya
koymaktadir. Kontrolsiiz sosyal medya kullaniminin bireyin psikolojik refahi tizerindeki etkisi
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yalmizca igeriklerle smirli  kalmamaktadir. Kullanicilarin = birgogu, platformlara
erisemediklerinde huzursuzluk yasadiklarini belirtmis, bagimlilik olarak nitelenmesi gereken
kisisel deneyimlerini paylasmistir. Dolayisiyla sosyal medya ve bu platformlar igin {iretilen
icerikler zamanla bireyin duygusal regiilasyon araci haline gelmekte; can sikintisi, yalnizlik ya
da anksiyete gibi olumsuz duygularla basa ¢ikmak i¢in basvurulan kacis alan1 sunmaktadir.
Ancak bu “gecici rahatlama” durumu uzun vadede bireyin sorunlariyla yilizlesme becerisini
zayiflatmakta ve sosyal medya kullanimini kisir bir dongiiye doniistiirmektedir.

Dijital iceriklerin 6grenciler tizerindeki etkisi bireysel/ toplumsal diizlemlerde de aktif
olarak kendini hissettirmektedir. Sosyal medya kullanimi, yiiz yiize iletisimin niteligini
doniistiirerek bazi temel sosyal becerilerin zayiflamasina yol ag¢maktadir. Goriisiilen
katilimeilarin bir kismi, arkadas g¢evreleriyle gecirdikleri fiziksel zamanin azaldigini, dijital
etkilesim bi¢imlerinin gercek bag kurma ihtiyacini geri planda biraktigini belirtmistir. Sosyal
medya iizerinden kurulan iligkiler ¢ogu zaman ylizeysel, hizli tepkilerle sekillenen bir dogaya
sahiptir ve empati, sabir, sozsiiz iletisim gibi iliskisel becerilerde aginmaya yol agmaktadir.
Diger yandan sosyal medyanin tiimiiyle olumsuz cergevede degerlendirilmemesi gerektigi de
aciktir. Baz1 6grenciler, platformlar: bilingli olarak kullandiklarini ve 6zellikle egitim, sanat ya
da kisisel gelisim alanlarinda iceriklere erisimde dnemli bir avantaj sagladigini ifade etmistir.
Bu tiir kullanimlarin, dogru yonlendirme ile sosyal medyay1 bilgilendirici, ilham verici ve hatta
topluluklarla bag kurmaya yonelik bir araca doniistiirebilecegi dile getirilmistir. Bununla
birlikte uzakta yasayan arkadaslarla iletisim siirdiirme, giincel olaylar1 takip etme ve/veya
benzer ilgi alanlarina sahip bireylerle dijital ortamda bulugma gibi faydalar da goz ardi
edilmemelidir. Ancak bu olumlu etkilerin acgiga c¢ikabilmesi, kullanimin bilingli ve sinirl
tutulmasina baglidir. Aksi taktirde sosyal medya, bireyin kendilik algisin1 zedeleyen, duygusal
dengesini bozan ve iliskisel derinligini torpiileyen yapiya doniisebilmektedir. Bu cergevede,
iiniversite 6grencilerinin sosyal medyay1 daha bilingli ve dengeli bigimde kullanabilmeleri i¢in
medya okuryazarlig1 egitimlerinin zorunlu hale getirilmesi gereklidir. Ogrencilerr iceriklerin
nasil iretildigini, algoritmalarin nasil ¢alistigini ve dijital mecralarin duygusal etkilerini
sorgulayabilmeleri amaciyla elestirel diistinme becerileri kazandirilmalidir. Ayni zamanda
bireysel sinirlara saygi duyabilen dijital kiiltiiriin inga edilmesi i¢in dijital detoks uygulamalari,
zaman yonetimi araclar1 ve uyku-akademik denge rehberligi gibi destek mekanizmalari
yayginlagtirilmalidir. Hassas igeriklere karsi yalnizca kullanici inisiyatifine dayanmayan,
algoritmik filtrelemelerle desteklenen sistemler gelistirilmeli, 6zellikle bu etkilere daha agik
olan geng bireylerin maruz kaldig: estetik baski ve dijital kimlik krizleri konusunda psikolojik
danigsmanlik hizmetleri erisilebilir kilinmalidir. Sosyal medya kaynakli yalnizlasma hissine
kars1 empati, yiiz yiize iletisim ve sosyal beceri egitimleri tesvik edilmeli, dijital platformlar,
bireyleri izole etmeyen, sosyal baglar1 giiclendiren araglara doniistiiriilmelidir. Son olarak,
ogrencilerin dijital deneyimlerini anlamaya yonelik stirekli geri bildirim toplayan ve bu veriler
1s1g¢inda politika iiretebilen dinamik sistemler kurulmasi, siirecin siirdiiriilebilirligi a¢isindan
kritik bir ihtiyactir.
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Ilya Repin’in “Tiirk Sultanina Mektup Yazan Zaporojya Kazaklar1” Tablosunun
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Ozet

Rus ressam Ilya Repin, Bolsevik Devrimi 6ncesindeki Rusya’nin ¢alkantili dsnemlerini ve hareketli tarihini realist
bir {islupla betimleyen ¢ok sayida anitsal tablo {iretmistir. Ressamin en ¢ok taninan eserlerinden biri olan “Tiirk
Sultanina Mektup Yazan Zaporojya Kazaklar1”, Osmanli-Rus Savasgini tasvir etmis ve icerdigi gostergelerle sanat
tarihinin kiilt eserleri arasinda yerini almigtir. Resimde, savas sirasinda, Osmanli’ya destek vermeyi ve teslim
olmay1 reddeden Zaporojya Kazaklarinin donemin Osmanli Sultan1 IV. Mehmed'e mektup yazmalarini konu
almaktadir.

Gostergebilim, gorsel ve anlati yapilarinin agik anlamlarini degil, geride gizlenen asil anlamlarini ortaya ¢ikarmaya
¢alisan bir ¢oziimleme yontemidir. Repin, bu tablo ile hem tarihsel bir sahneyi betimlemekte hem de Kazaklarin
ulusal kimlik ve direnislerini yansitmaktadir. Resimde en belirgin ve 6ne ¢ikan gosterge Kazaklarin nese ve cosku
icindeki hallerini destekleyen kahkaha ve direng jestleridir. Gostergebilim agisindan kahkaha, egemenlere karsi
meydan okuma, alay ve ustlinliik gostergesi olarak okunabilmektedir. Tablo tiim gostergeleriyle izleyicisine sadece
gorsel bir sdlen sunmakla kalmiyor ayni zamanda Kazaklarin sdzsel ve bedensel dilleri, mimikleri ile verdikleri
cevap ile Osmanli otoritesine bagkaldirilarini gostermektedir.

Repin'in anitsal tablosu Kazaklarin sert ve sinir tanimaz ruhlarimi simgelerken, Osmanli’nin merkeziyet¢i ve
disiplinli yapisina dair igaretler sunmaktadir. Resimdeki gostergeler kati ve otoriter yapinin kargisina bireysel ve
kaotik bir hareketi dikmektedir. Sanat¢i resimdeki tiim bu gostergelerle ¢cok katmanli bir anlam diinyasini ortaya
koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: ilya Repin, Zaporojya Kazaklari, Gostergebilim, Resim, Sanat Tarihi

Semiological Analysis of llya Repin's Painting ""Zaporozhian Cossacks Writing A Letter
to The Turkish Sultan™

Abstract

Russian painter Ilya Repin produced many monumental paintings depicting the turbulent periods and eventful
history of Russia before the Bolshevik Revolution in a realistic style. One of the painter’s most well-known works,
“Zaporozhian Cossacks Writing a Letter to the Turkish Sultan”, depicted the Ottoman-Russian War and has taken
its place among the cult works of art history with the signs it contains. The painting depicts the Zaporozhian
Cossacks, who refused to support the Ottomans and surrender during the war, writing a letter to the Ottoman Sultan
Mehmed IV.

Semiology is an analysis method that tries to reveal the hidden meanings of visual and narrative structures, not
their explicit meanings. With this painting, Repin both depicts a historical scene and reflects the national identity
and resistance of the Cossacks. The most obvious and prominent signs in the painting are the laughter and
resistance gestures that support the joyful and enthusiastic mood of the Cossacks. In terms of semiology, laughter
can be read as a sign of defiance, mockery and superiority against the rulers. The painting not only offers a visual
feast to its viewers with all its signs, but also shows the Kazakhs' rebellion against Ottoman authority with their
verbal and physical language and facial expressions.

Repin's monumental painting symbolizes the Kazakhs' harsh and boundless spirit, while also providing signs of
the Ottoman's centralized and disciplined structure. The signs in the painting confront the rigid and authoritarian
structure with an individual and chaotic movement. With all these signs in the painting, the artist reveals a multi-
layered world of meaning.

Keywords: llya Repin, Zaporizhia Cossacks, Semiology, Painting, Art History

Giris
Ilya Yefimovi¢ Repin (1844-1930), Rusya'nin en dnemli realist ressamlarindan biri

olarak kabul edilmektedir. Rus sanatinin altin ¢agini temsil eden Repin, tarihi sahneleri,
portreleri ve gilinliik yasamin samimi betimlemeleriyle iin kazanmistir. Hem teknik ustaligi hem
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de sosyal igerikli eserleriyle doneminin 6tesine gegmis, Rus ve diinya sanat tarihinde kalic1 bir
iz birakmustir. Ilya Repin, 5 Agustos 1844'te, Rus Imparatorlugu'nun Ukrayna topraklarinda
bulunan Cuguyev kasabasinda dogmustur. Asker kokenli orta halli bir ailede, kiigiik yasta resme
olan yetenegi fark edilen Repin, ilk egitimini bir ikon at6lyesinde almistir (Subtelny, 2000). Bu
dénemde dini resimler yaparak sanatsal becerilerini gelistirmistir.

1863'te St. Petersburg'daki Imparatorluk Sanat Akademisi'ne girmek icin bagvurmus; ilk
denemesinde basarisiz olsa da bir yil sonra kabul edilmis ve akademide klasik sanat egitimi
almaya baslamistir. Repin, akademide gecirdigi yillarda Bat1 Avrupa sanatinin etkilerini tagiyan
geleneksel bir egitim almistir. Ancak, déonemin radikal sanatgilarindan etkilenerek akademik
kurallarin 6tesine gegmeye baslamistir (Repin, 1949). 1870'te, Volga Nehri'nde ¢alisan gemici
iscileri konu alan Burlaklar, Volga'da Gemi Cekicileri adli eserini yapmustir (Gorsel 1). Bu
anitsal tablo, onun toplumsal gergekgi yaklasimini yansittigi i¢in biiyiik ses getirmistir. 1873'te
tamamlanan eser, Repin'in Rus sanat diinyasinda taninmasini saglamistir. Repin, akademideki
basaris1 sayesinde bir Avrupa bursu kazanmis ve Italya ile Fransa'ya gitmistir. Paris'te
izlenimcilikle tanismis, ancak tamamen bu akima dahil olmamaistir. Bunun yerine, kendi tarzini
gelistirerek Rus gergekgiligini harmanlamigtir. 1876'da Rusya'ya donmiis ve Moskova'ya
yerlesmistir. Bu donemde tarihsel konulara yonelmis ve Tiirk Sultanina Mektup Yazan
Zaporojya Kazaklar: (1880-1891) gibi epik eserler tiretmistir.

Gorsel 1: ilya Repin, “Burlaklar, Volga'da Gemi Cekicileri”, 281X131 cm., Tuval Uzerine
Yagliboya, Rusya Devlet Miizesi, Saint Petersburg.

Repin, 1878'de Peredvizhniki (Geziciler) grubuna katilmistir. Bu grup, akademik
sanatin kat1 kurallarina karsi ¢ikan ve halka sanati ulagtirmay1 amaglayan realist sanat¢ilardan
olugsmaktaydi. Repin, bu hareketin en 6nemli temsilcilerinden biri olmus ve eserlerinde
koyliilerin, iscilerin ve entelektiiellerin yasamlarmi konu almistir. Repin, Rus edebiyat ve
miizik diinyasinin énemli isimlerinin portrelerini yapmustir. Lev Tolstoy, Modest Mussorgsky,
Vladimir Stasov gibi isimlerin karakteristik portreleri, onun gézlem yetenegini ve psikolojik
derinligini yansitmaktadir (Valkenier, 2010). Ayn1 zamanda, Korkung Ivan ve Oglu (1885) gibi
siddet ve trajedi temal1 eserleriyle tartismalar yaratmistir (Gérsel 2). Bu tablo, Car ivan'in 6fke
ndbeti sirasinda oglunu Sldiirmesini konu almis ve insan psikolojisinin karanlik yonlerini
yansitmistir.

Repin, 1890'lardan itibaren Finlandiya'nin Kuokkala kasabasinda (giintimiizde Repino,
Rusya) yasamaya baglamistir. Ekim Devrimi (1917) sonrasinda Sovyetler Birligi'nde kalmis,
ancak eserleri devlet tarafindan kimi zaman elestirilmistir. Sanatgi, 1930'da 6ldiigiinde,
arkasinda biiyiik bir sanat miras1 birakmistir. Repin, Rusya'nin toplumsal sorunlarini cesurca
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ele almis; Burlaklar, Volga’da Gemi Cekicileri, resminde kolelik benzeri ¢alisma kosullarini
gosterirken; Hi¢ Beklemedik (1884-1888) tablosunda siirgiinden donen bir devrimciyi konu
almistir. Tiirk Sultanina Mektup Yazan Zaporojya Kazaklar: yapiti, Kazaklarin 6zgiir ruhunu
yansitirken; "Ivan Grozni ve Oglu", iktidarm yikici etkisini gdstermektedir. Repin'in portreleri,
modellerinin kisiliklerini ve i¢ diinyalarin1 yansitmaktadir (Valkenier, 1990). Tolstoy'un
ciftlikte calisirken ki portresi, Mussorgsky'nin hasta halindeki resmi bunun en iyi
orneklerindendir.

5

Gaorsel 2: ilya Repin, “Korkung Ivan ve Oglu”, 254x199 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, Tretyakov
Galerisi, Moskova.

Resmin Betimlemesi; Diren¢ Kahkahalari

[lya Repin'in 1880-1891 yillar1 arasinda yaptigi Tiirk Sultanina Mektup Yazan
Zaporojya Kazaklar: tablosu, Ukrayna ve Rus kiiltiir tarihinin en {inli eserlerinden biridir. Bu
tablo, 17. ylizyillda Osmanli Sultan1 IV. Mehmet’e meydan okuyan Zaporojya Kazaklarimin
meshur mektubunu konu almaktadir. Repin, bu eserinde Kazaklarin 6zgiir ruhunu, mizah
anlayisini ve kolektif kimligini ustalikla yansitmistir.

Zaporojya Kazaklari, 16. ve 18. yiizyillar arasinda Dinyeper Nehri’nin asagisinda
(bugtinkii Ukrayna’da) 6zerk bir topluluk olarak yasamaktaydilar (Shkandrij, 2001). Askeri bir
demokrasiyle yonetilen bu topluluk, Lehistan-Litvanya Birligi, Rus Carligt ve Osmanl
Imparatorlugu arasinda denge kurmaya ¢alismistir (Plokhy, 2012). Séylenceye gore, 1676’da
Osmanli Sultam1 IV. Mehmet, Zaporojya Kazaklarina bir iiltimatom gondererek teslim
olmalarini1 emretmistir:

“Ben, Muhammed’in oglu;, Giines ve Ay’in kardesi; Tanri’min torunu ve veziri;
Makedonya, Babil, Kudiis, Yukar: ve Asagr Miswr’in hiikiimdari; Imparatorlarin imparatoru,
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hiikiimdarlarin hiikiimdary; hi¢ yenilmemis harikulade savasci; Hz. Isa'min kabrinin yilmaz
bekg¢isi; Tanri tarafindan se¢ilmis miitevellinin ta kendisi; Miisliimanlarin iimidi ve huzuru;
Hiristiyanlarin kahredicisi ve koruyucusu olan; ben, Sultan — size emrediyorum Zaporojya
Kazaklar, kendi rizanizla ve direnmeden bana teslim olun ve saldirilarinizla beni rahatsiz
etmekten vazgegin.”

Kazaklar ise buna karsilik, kiifiirlii ve alayct bir mektup yazmislardir. Mektubun farkli
cesitlemelerinin oldugu ve bazilarinin digerlerinden daha agir ifadeler icerdigi yazilmaktadir.
Asagidaki niisha Rus tarih¢i Nikolay Kostomarov’un 1872 yilinda yayinladigi sansiirlenmis
halidir:

“Seni Tiirk seytant lanet olasi iblisin kardesi ve refakat¢isi, Lucifer’in katibi. Sen ne
bi¢im zebani beyisin, ¢iplak gotiinle bile bir kirpi oldiiremezsin. Seytanin si¢tigini ordun yer.
Senio..... ¢....., asla Hiristiyan ogullarini tebaana alamazsin; ordundan korkumuz yoktur ister
karada ister denizde seninle cenk ederiz a.... das.......

Seni Babil’in bulasik¢isi, Makedonya 'nin tekerlek¢isi, Kudiis iin biracisi, Iskenderiye nin k...
S, , Yukari ve Asagi Misir’'in domuz ¢obani, Ermenistan 'in digi domuzu, Podolya’nin canisi,
Orta Asya’min i....., Kamenets’in cellati ve tiim diinyanin ve cehennemin soytarisi, Tanrimizin
nezdinde soytari, Yilan i torunu ves... ... ... a...... Domuzun burnu, kisragin g ..., mezbaha iti,
vaftiz edilmemis kas, kendi a..... S.....

Kazaklar béyle der, seni asagilik herif. Hiristivan domuzlart bile giidemeyeceksin. Simdi
sadede gelelim, tarihi bilmiyoruz takvimimiz de yok; gokyiiziinde mehtap var ve yil da kitapta
yazar, orda hangi giinse o giindiir burada da op g ... ... emi!” (Kostomarov, 1972).

Arastirmacilar, mektubun gercek olup olmadigi konusunda diisiince birligi iginde
degillerdir. Mektubun orijinal metni gliniimiize ulasmamis olsa da halk arasinda efsanelesmis
ve edebiyata, sanata konu olmustur.

Repin, bu tarihsel olayr resmetmis ve Kazaklarin kolektif kahkahasini, 6zgiivenini
gorsellestirmistir (Gorsel 3). Repin, bu tablo iizerinde 11 yil calismis ve birden fazla
versiyonunu yapmustir. Ik versiyonu 1880-1891 arasinda tamamlanmis, daha sonra iki farkl
versiyon daha yapilmistir (biri Saint Petersburg’daki Rus Devlet Miizesi’nde, digeri Harkov
Sanat Miizesi’'ndedir). Repin, Kazak kiiltlirlinii arastirmak i¢in Ukrayna’ya seyahat etmis,
tarih¢ilerle konusmus ve Kazak giysileri toplamistir (Wilson, 2014). Tablodaki figiirlerin ¢ogu,
gercek kisilerden esinlenilerek cizilmistir. Repin, karakterleri betimlemek icin o donem
cevresinde bulunan sanatg1 ve dostlarindan “canli model” olarak yararlanmistir (Parker, 1980).
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Gorsel 3: ilya Repin, “Tiirk Sultanina Mektup Yazan Zaporojya Kazaklar1”, 358x203 cm., Tuval
Uzerine Yagliboya, Rus Devlet Miizesi, Saint Petersburg.

“Kirmiz1 sapkali giiliimseyen asker”, Saint Petersburg'da resim Ogretmenligi yapan
Polonya kokenli World of Art hareketinin aktif bir katilimcisi olan Jan Ciaglinski’dir. Taras
Bulba'nin kii¢iik oglu Andriy'i canlandiran “uzun boylu giiliimseyen adam”, Rus aristokrat
Varvara Uexkiill von Gyllenband'in oglu ve besteci Mikhail Glinka'nin biiyiikk yegenidir.
Kafasinda sa¢ bandi olan uzun boylu Kazak, Sanat Akademisi akademisyeni, profesor,
Akademi'de savas resmi smif direktorii olan Yunan kokenli, Odesa'li ressam Nikolai
Kuznetsov'dur. Digsiz ve burusuk, pipolu yasli adam Repin tarafindan Alexandrovsk (bugiin
Zaporizhzhia) kentinin bir iskelesinde bulunup, model olarak c¢alisilmistir. Saglari onden
kesilmis ve heniiz biyik birakamamis 6grenci Porfyriy Martynovych olup, Repin onu geng
ressamin yiizinden alinan bir al¢1 maskesinden ¢izmistir. Resmin genel havasina gore “Ciddi
Kazak” goriiniimli kisi, Ukrayna kiiltiiriiniin 6nemli bir destekgisi olan sanat hamisi Vasyl
Tarnovsky’dur (Kohut, 1988). Kazak-Holota biiyiiciisii, yoksul arabaci Vasyl Tarnovsky
Mykytka'dir. Repin, Mykytka'nin dissiz, devasa, sarhos ve giiliing halinden etkilenerek, onu
Tarnovsky ile Dinyeper'i feribotla gecerken alip, betimlemek amaciyla atdlyesine gotiirmiistiir.
Ataman Ivan Sirko roliindeki “Giilimseyen Asker”, Rus ordusundan General Mikhail
Dragomirov’dur. Bir Tatari tasvir eden karakter, gergek bir Tatar 6grencidir. Kazaklarin lideri
“Taras Bulba”, Petersburg Universitesi'nde profesdr olan Alexander Ivanovich Rubets’dir.
Taras Bulba’nin arkasina gizlenmis gibi goriinen “sar1 sapkali Kazak”, Mariinsky Tiyatrosu'nda
opera sanatgist olan Polonya asilli ve besteci Igor Stravinsky'nin babasi Fyodor Stravinsky’dir.
“Kafasinin tepesi kel” kisi, Rus Imparatoru'nun sarayinda saray maliyesinden sorumlu Biiyiik
Kahya olan Georgi Alekseyev'dir. Modellik i¢in poz vermeye davet edilmis, ancak bunu onur
kiric1 buldugu icin reddetmistir. Repin, Alekseyev’i bir baski sergisine bakmakla mesgulken
baginin arkasini ¢izmistir. Alekseyev, tabloyu gordiigiinde basini tanimis ve sinirlenmistir.
Fakat artik tablo ¢oktan imparatorluk koleksiyonunda yer almaktaydi. Yar1 ¢iplak Zaporojya
savaseisi, Repin’in arkadasi, bir halk okulunda 6gretmen olan ve ger¢ek yasaminda da kart
oyuncusu olarak bilinen Kostiantyn Belonovsky’dir. “Mektup yazari”, Zaporojya Kazaklarinin
tarihi lizerine 6nemli bir ¢alismanin yazari olan tarih¢i ve arkeolog Dmytro Yavornytsky’dir
(Gorsel 4).
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Gorsel 4: ilya Repin, “Turk Sultanina Mektup Yazan Zaporojya Kazaklar”, (Karakterler)358x203
cm., Tuval Uzerine Yagliboya, Rus Devlet Miizesi, Saint Petersburg.

Tiirk Sultanina Mektup Yazan Zaporojya Kazaklar: tablosu, dinamik bir kompozisyona
sahiptir. Kazaklar, bir masa etrafinda toplanmis, giilerek mektup yazmaktadirlar. Figiirlerin yiiz
ifadeleri, kahkaha ve 6zgiivenle doludur. Repin, koyu renkler ve canli detaylarla Kazaklarin
sert yasam tarzini yansitmistir. Kirmizi ve altin tonlari, tabloya enerji katmaktadir. Her bir
Kazak farkl1 bir karakteri temsil etmektedir. Resmin merkezinde yer alan Ataman ivan Sirko,
lider, gii¢lii durusuyla 6ne ¢ikmaktadir. Kompozisyonun saginda yer alan Kahya, bir yandan
mektubu yazarken diger yandan da giilmektedir. Resmin solunda yer alan yash Kazak,
tecriibesiyle gruba rehberlik etmektedir (Jackson, 2006). Repin, bu figirlerle Kazak
toplumunun farkli yonlerini yansitmaktadir.

Tiirk Sultamina Mektup Yazan Zaporojya Kazaklar: tablosu, Rus Imparatorlugu
doneminde popiiler olmus, ancak Sovyet ve post-Sovyet donemde farkli yorumlanmistir.
Ukrayna’da Kazak kimliginin bir simgesi haline gelmistir (Taras, 2015). Giiniimiizde tablo,
Rusya-Ukrayna geriliminde sembolik bir anlam tasimakta ve Ukrayna’nin bagimsizlik
miicadelesinin bir parcasi olarak goriilmektedir.

Resmin Sanatinda Gostergebilimsel Coziimleme

Gostergebilim (semiyotik), gostergeleri, anlam, olusum siireglerini ve iletisim
sistemlerini inceleyen bir disiplindir. Dilbilim, felsefe, psikoloji ve sosyoloji gibi alanlarla
kesisen gostergebilim, sanat eserlerinin ¢6ziimlenmesinde etkili bir yontemdir (Rifat, 2009).
Gostergebilim, isaretler, semboller ve anlam sistemleri {izerine ¢alismakta ve eserin gorsel
dilini, kiiltiirel kodlarini ve izleyiciyle kurdugu iletisimi anlamamiza yardimci olmaktadir (Eco,
1991). Resim sanatinda gostergebilimsel analiz, yalnizca eserin bigimsel 6zelliklerini degil,
ayni zamanda temsil ettigi anlam katmanlarin1 da ortaya ¢ikarmaktadir.

Gostergebilim, Isvicreli Dilbilimci Ferdinand de Saussure’iin dilbilim ¢alismalar1 ve
ABD’li filozof Charles Sanders Pierce’in gosterge teorisi tizerine sekillenmistir. Sanat
eserlerinin analizinde bu iki yaklagim siklikla kullanilmaktadir. Saussure’iin yaklagiminda,
gosteren (fiziksel form, ses, yazi, goriintiiden olusan imge) ve gosterilen (kavram/anlam)
arasindaki iliski incelenir (Saussure, 1998). Ornegin, "agac¢" kelimesi (gdsteren), zihnimizde
canlanan aga¢ imgesi (gosterilen) ile iligkilidir. Benzer sekilde, bir resimdeki "aga¢" imgesi,
doga, yasam veya 6liim gibi farkli anlamlara isaret edebilir. Van Gogh™un Yildizli Gece tablosu
gosteren, resimde kullandigi firga darbeleri ve renkler (huzursuzluk, ilahi bir arayis) ise
gosterendir.

Peirce’un yaklasiminda ise gostergeler ii¢c baslik altinda ele alinir. ikon (benzerlik),
fiziksel aynilig1 temsil eden gostergeleri (portre) isaret eder (Pierce, 2015). Resimdeki figiirler
gercek diinyadakine benzer (Mona Lisa’nin yiizii). indeks (nedensellik), gdsterilenle nedensel
iliski kuran gostergeleri (dumanin atesi gostermesi gibi) anlamlandirir. Sembol (uzlasimsal) ise
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toplumsal uzlasima dayali1 gostergeleri (beyaz renk saflig1 temsil edebilir) ima eder. Renkler ve
nesneler metaforik anlamlar tasirlar (kirmiz1 renk, tutkuyu temsil eder). Sanat eserlerinde bu
gostergeler, kiiltlirel ve tarihsel baglamda degerlendirilerek anlamlandirilir. Fransiz filozof ve
elestirmen Roland Barthes, gostergebilimi mitler ve ideolojiler baglaminda daha da
genigletmistir. Ona gore, diiz anlam (denotasyon), temel, ger¢gek anlamdir. Yan anlam
(konotasyon), kiiltiirel ve ideolojik ¢agrisimlar icerir Barthes, 2018). Ornegin, bir reklamda
kullanilan giil imgesi (diiz anlam: ¢igek), aski temsil edebilir (yan anlam).

Gostergebilimsel analizin sanata uygulanmasi basli basina bir ¢alisma disiplinine isaret
etmektedir. Sanat eserleri, karmasik gostergeler sistemidir. Gostergebilimsel analiz, bu
eserlerin anlam katmanlarmi ¢oziimlemek igin kullanilir. Resimde gdostergebilimsel analiz
tablodaki gorsel 6gelerin tamimlanmasi islemi ile bagslar. Kompozisyon, renkler, cizgiler,
figlirler ve nesneler belirlenir (Caravaggio’nun Medusa eserinde kesik bas imgesi, siddet ve
mitolojik sembolizm tasimaktadir). Ardindan gostergelerin ve sembollerin ¢6ziimlenmesi
yapilir. Sanat¢inin kullandig1 imgelerin kiiltiirel ve tarihsel anlamlar1 arastirilir. Ornegin, Van
Gogh’un Aygicekleri tablosunda sar1 renk, yasam enerjisi ve melankoli arasinda bir gerilime
isaret etmektedir.

Resimdeki gorsel 6geler tanimlandiktan sonra baglamsal analize gegilir (Panofsky,
1995). Yapitin iretildigi donem, sanat¢inn niyeti ve izleyicinin yorumu degerlendirilir.
Ornegin, Picasso’nun Guernica eseri, Ispanya I¢ Savasi’nin travmasimi sembolik bir dille
aktarmaktadir. Gostergebilimsel analiz metinlerarasilik ve kiiltiirel kodlarm belirlenmesiyle
devam eder (Eco, 2019). Resimdeki 6geler, diger sanat eserleri, edebiyat veya mitolojiyle
iliskilendirilebilir. Ornegin, Botticelli’nin "Veniis iin Dogusu” mitolojik bir anlaty1
gorsellestirmistir.

Gostergebilimsel analiz tiim bu tanim ve anlamlarina ragmen, bazi diisiiniirler tarafindan
elestirilere konu olmustur. Gostergebilimdeki asir1  yapisalcilik, anlamin baglamsal
degiskenlerini g6z ardi edebilmektedir. Yine, tasidigi 6znel yorum riski nedeniyle,
¢oziimlemeyi yapanin bakis agisi sonuglari etkileyebilmektedir.

Yapitin Gostergebilimsel Coziimlemesi; Mektupta Somutlanan Isyan ve froni

[lya Repin'in 1880-1891 yillart arasnda yaptigi Tiirk Sultamna Mektup Yazan
Zaporojya Kazaklari, tarihsel bir an1 resmeden ve ayni zamanda Kazak kiiltiiriinlin 6zgiir
ruhunu yansitan 6nemli bir yapittir. Bu tablo, 17. yiizyilda Osmanli Sultan1 IV. Mehmet’in
Zaporojya Kazaklari’na gonderdigi buyruk¢u mektuba Kazaklarin verdigi kiistah ve mizahi
yanit1 konu alir. Repin, bu sahneyi dinamik kompozisyonu, karakterlerin ifadeleri ve detayli
figlirleriyle 6liimsiizlestirmistir (Gorsel 5).

Zaporojya Kazaklari, 16-18. yiizyillarda Ukrayna’nin 6zgiirliik¢ii savas¢i topluluguydu.
Osmanl1 Imparatorlugu ile sik sik ¢atismalara girmislerdir (Riabchuk, 2012). Sylenceye gore,
Sultan IV. Mehmet, Kazaklar1 kendisine boyun egmeye cagiran bir mektup gdndermis,
Kazaklar da bu mektuba kiifiirlii ve alayci bir yanit vermislerdir. Repin’in tablosu, bu yanitin
yazilis anini tasvir eder. ilya Repin, Rus ve Ukrayna tarihini konu alan tablolariyla taninan bir
realist ressamdir. Sanatgi, yapitinda Kazaklarin 6zgiirliik¢ii ve isyankar ruhunu vurgulamaistir.
Repin, tarihsel detaylara biiyilk dnem verirken, ayni zamanda psikolojik derinlik katmay1
basarmustir.
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Gorsel 18: ilya Repin, “Tiirk Sultanina Mektup Yazan Zaporojya Kazaklar1” (Ayrintr),
(Karakterler)358x203 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, Rus Devlet Miizesi, Saint Petersburg.

Gostergebilim (semiyotik), bir sanat eserindeki isaretleri, sembolleri ve anlam
katmanlarint ¢oziimlemek i¢in kullanilir. Repin’in bu tablosu, pek c¢ok gdsterge
barindirmaktadir. Resimde kompozisyon ve mekan kullanimi incelendiginde kalabalik ve
kaotik bir diizenin egemen oldugu goriilmektedir. Tablo, Kazaklarin 6zgiir ve diizensiz yasam
tarzin1 yansitmaktadir. Figiirlerin daginik yerlesimi, bir lider etrafinda toplanmis olmalarina
ragmen her birinin bireyselligini vurgulanmustir.

Gostergebilimsel agidan figiirler tek tek incelendiginde, resmin anlamsal katmanlari
daha anlagsilir bir agikliga kavusmaktadir. Resmin merkezinde yer alan yazici, mektubu yazan
katip, kompozisyonun odak noktasini olusturmaktadir. Cevresinde kahkahalar atan Kazaklar,
kolektif bir eylemi simgelemektedir. Gostergebilimsel agidan figiirlerin - duruslar
incelendiginde 6ne ¢ikan ifade kahkaha, kavram ise ironidir. Kazaklarin yiiz ifadeleri, Tiirk
Sultan’ina meydan okurcasina giiliislerle doludur. Bu, iktidara karsi halkin direnisini temsil
etmektedir. Tabloda yer bulmus olan farkli sosyal tipler heterojen bir toplulugu goéstermektedir.
Tabloda yash, bilge Kazaklar, gen¢ savas¢ilar ve din adamlar1 bir aradadir. Bu, Kazak
toplumunun ¢esitliligini gostermektedir.
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Resimdeki renk ve 1sik kullanimi gostergebilimsel agidan katmanli bir igerik
sunmaktadir. Kahverengi, kirmiz1 ve altin tonlar1 gibi sicak renkler Kazaklarin sicak ve canli
kiiltiiriinii yansitmaktadir. Resimdeki 1s1k-g6lge oyunlart igerigi giiglendirici bir anlayisla
kullanilmigtir. Figiirlerin {izerine diisen 151k, Onemli karakterleri One c¢ikarirken, arka
plandakiler daha karanlik birakilmstir.

Resim gostergebilimsel agidan siyasi ve toplumsal mesajlar Dbiitiinii  olarak
okunabilmektedir. Repin’in bu tablosu, sadece tarihsel bir olay1 resmetmemekte, ayn1 zamanda
otoriteye karsi durusu ve kolektif kahramanlig1 yiiceltmektedir. Kazaklarin Sultan’a yazdiklar
mektup, bir tlir halk direnisinin semboliidiir. Bu eser, 19. yiizy1l Rusya’sinda milliyet¢ilik ve
Ozgiirlik hareketleriyle de baglantilidir.

Sonuc¢

Ilya Repin, Rus klasik sanatmin en biiyiik isimlerinden biri olarak bilinmektedir.
Yapitlar1 hem teknik mitkemmellik hem de derin sosyal icerik tasimaktadir. Repin, gergekgilik
akimmin Oncilisii olarak, sadece kendi donemini degil, sonraki nesilleri de etkilemistir.
Glinlimiizde eserleri, St. Petersburg'daki Rus Devlet Miizesi ve Tretyakov Galerisi gibi 6nemli
koleksiyonlarda sergilenmektedir. Repin'in sanati, insanlik durumuna dair evrensel bir bakis
sunmakta ve bu nedenle hala degerini korumaktadir. Ilya Repin’in Tiirk Sultanina Mektup
Yazan Zaporojya Kazaklari tablosu, gostergebilimsel agidan zengin bir yapit olarak
degerlendirilmektedir.

Gostergebilimsel ¢oziimleme, sanat yapitlarinin derin anlam katmanlarini ortaya
cikarmada giiclii bir aragtir. Saussure, Peirce ve Barthes’in kuramlari, sanatin iletisimsel
boyutunu anlamamizi saglamaktadir. Ancak, bu yontemin kiiltiirel ve tarihsel baglamla birlikte
kullanilmasi, daha biitiincil bir ¢oziimleme ortaya koymaktadir. Resim sanatinda
gostergebilimsel ¢oziimleme, yapitlarin gorsel dilini ve kiiltiirel kodlarini anlamak i¢in giicli
bir yontemdir. Sanat¢inin niyeti, tarihsel baglam ve izleyicinin yorumu arasindaki iligkiyi
coziimleyerek, yapitin derin anlam katmanlarina ulasmamizi saglamaktadir. Gostergebilim
alanindaki kuramsal caligmalar, sanat tarihi ve elestirisine yeni perspektifler kazandirmaya
devam etmektedir.

Tiirk Sultanina Mektup Yazan Zaporojya Kazaklari, yapiti, Kompozisyon, figiirler ve
renkler araciligiyla Kazak kiiltliriiniin 6zgiirliikk¢i ruhunu yansitmaktadir. Repin, yapitinda
tarihsel bir anekdotu resmederken, ayn1 zamanda evrensel bir direnis temasini islemektedir. Bu
tablo, sanatin giiciinii ve toplumsal bellegi nasil sekillendirdigini gésteren 6nemli bir 6rnektir.
Gostergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle yapitin derinliklerine inerek, onu yalnizca bir resim
olarak degil, bir kiiltiirel manifesto olarak da okumamizi saglamaktadir.

Ilya Repin’in "Tiirk Sultamina Mektup Yazan Zaporojya Kazaklar:” adli bu basyapiti,
yalnizca bir tarih sahnesini degil, ayn1 zamanda Kazaklarin 6zgiir ruhunu da yansitmaktadir.
Bu anitsal yapit, sanatsal miikemmelligi ve tarihsel derinligiyle hem Rus hem de Ukrayna
sanatinin en 6nemli eserlerinden biridir. Tablo, bugiin bile tartismalara konu olmakta ve Dogu
Avrupa’nin karmasik kimlik politikalarmi anlamak i¢in 6nemli bir kaynak olarak kabul
edilmektedir.
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